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Editorial

Musica en tiempos de guerra

Muchas son las noticias que hemos podido leer desde que el pasado 24 de febrero
el ejército ruso comenzase su ofensiva bélica sobre Ucrania. No es tarea de Melo-
mano informar sobre los avances de esta guerra, ya que existen medios de comu-
nicacion con decenas de periodistas desplazados en la zona informando minuto a
minuto, pero si es nuestro deber poner el foco en lo que esta pasando con la mdsica
Y, en especial, con los vetos que se han impuesto sobre reconocidos artistas rusos.
El pasado 6 de marzo el director de orquesta y pianista Daniel Barenboim ofrecio
un concierto homenaje a Ucrania en la Opera Estatal de Berlin, centro referencial
del que es director desde hace tres décadas.Al frente de la Orquesta Estatal, titular
del coliseo aleman, el publico pudo escuchar la Sinfonia nim. 8 «Incompletay de
Schubert y la Sinfonia num. 3 «Heroica» de Beethoven, asi como el Himno de Ucra-
nia. Pero lo realmente relevante fueron las declaraciones del argentino: «La cultura
rusa no es lo mismo que la politica rusa. Debemos condenar la politica fuerte y
claramente y distanciarnos de ella inequivocamente. Pero no debemos permitir una
caza de brujas contra el pueblo y la cultura rusas. Las prohibiciones y boicots emer-
gentes, por ejemplo de la musica y la literatura rusas en varios paises europeos,
evocan las peores asociaciones en miy.

La politica de la cancelacion se ha extendido rapidamente entre algunos paises
europeos y EE. UU., exigiendo a los artistas rusos que se manifiesten abiertamente
en contra de la guerra de Ucrania a riesgo de perder sus compromisos puntuales o
contratos a largo plazo en caso de no hacerlo. Este tipo de declaraciones se exigen
desde paises en los que si estan garantizados los derechos humanos y la libertad de
expresion, sin tener en cuenta que estos artistas viven regularmente en Rusia, un
pais en el que la poblacion no puede ni tan siquiera manifestarse pacificamente en
la calle con una pancarta en blanco. Qué facil es pedir explicaciones desde nuestro
privilegio.

La postura ante la guerra y la violencia solo puede ser una: el rechazo absoluto, la
condena. Pero no podemos olvidarnos de que tanto ese como otros muchos paises
comenten atentados contra los derechos humanos todos los dias y no por ello
se exigen responsabilidades a los artistas que tienen dichas nacionalidades. El arte
tiene el poder de transformar a la sociedad, y la cultura es un arma importante para
detener la ofensiva Rusa, pero no podemos exigir a ciudadanos particulares que se
manifiesten publicamente sobre algo, ya que la libertad de expresion debe funcionar
en ambos sentidos: tanto para dar nuestra opinion libremente como para decidir
no darla. Cuestion diferente seria que alguien se manifestase a favor de la guerra y
apoyase un conflicto armado.

En Espana tenemos la insana costumbre de opinar de todo. En cuanto pasa algo en el
mundo, ya sea una pandemia mundial, la explosién de un volcan o el comportamien-
to de la Bolsa, todos nos convertimos en opindlogos sin tener datos fiables de pri-
mera mano y sin hacer una investigacion profunda, seria y objetiva. No cometamos
el mismo error ahora que hay tanto en juego, que tantas personas han perdido ya la
vida y que tantas otras no podran retomar la vida que tenian antes de ese 24 de fe-
brero. No hagamos propaganda ni campanas de marketing a costa de vidas humanas.
No a la guerra, sin peros. Si a la democracia. Si a los derechos humanos. Si a la
cultura. m
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La revista Melomano lleva desde sus inicios prestando especial interés a las ensefianzas de
musica en Espaiia y a los jéovenes misicos en el inicio de sus careras. Prueba de ello son
nuestras secciones «Ensefanzas Musicales» y «Promesas Cumplidasy. Siguiendo esta linea
informativa, traemos a portada a seis jovenes musicos que estan realizando sus estudios
en ESMAR, Escuela Superior de Misica de Alto Rendimiento, para que nos cuenten como
estan viviendo esta etapa formativa y qué es importante para ellos durante su proceso de

aprendizaje.

Charlamos con Teresa Amaya Almuzara, violinista y cantante que ahora estudia Produc-
cion y Gestion; Celia Martinez Gozalvez, clarinetista que cursa en estos momentos Peda-
gogia; Blanca Gonzalez Peris, pianista a punto de terminar su Grado Superior; Luis Crespo
Mufioz, chelista de primer curso, que también estudia Magisterio;Voro Lopez Espert, trom-
petista de primer curso;y Miguel Pacheco Arias, estudiante de saxofén.

{Qué fue lo que te decidi6 a elegir ESMAR como tu cen-
tro de formacién en grado superior de musica?

Teresa: Elegi ESMAR porque era el (nico centro que me ofrecia
la especialidad de Produccion y Gestion en la Comunitat Valen-
ciana y tenia oportunidad de formarme con una profesora de
gran prestigio y la credibilidad de los gestores del proyecto.
Miguel: En mi caso, elegi ESMAR por dos razones: la primera fue
la profesora y concertista Xelo Giner, con la que hice un pregra-
do de un afio antes de entrar a ESMAR. Ella me abrio los ojos en
cuanto al mundo profesional de la musica, por lo que enseguida
vi claro que era ella la que me tenia que guiar en mi camino pro-
fesional; por otra parte, también el hecho de que la carga lectiva
tedrica es inferior a la de otros conservatorios, lo cual te permite
centrarte al cien por cien en tu instrumento.

En mi caso, yo tenia muy claro que queria ser intérprete, y solo
puedes serlo dedicandote en cuerpo y alma a tu instrumento,
por lo que la disminucion de la carga lectiva es un punto a favor.
Ademas, las asignaturas tedricas son impartidas por profesio-
nales muy reconocidos en su campo, siendo eficientes, claros y
directos sin necesidad de acumular horas perdidas inservibles.
Por dltimo, ESMAR impulsa muchisimo la carrera de sus estu-
diantes promocionando sus conciertos, entrevistas 0 COncursos.
También da oportunidades de conciertos, que se traducen en
oportunidades reales de trabajo y de exponerse a un publico mas
alla del aula, que es lo que se busca hoy en dia.

Voro: Lo que en un primer momento me llevé a interesarme por
ESMAR fue la recomendacion por parte de un compafiero que
comenzo alli sus estudios. Al informarme sobre el funcionamien-
to del centro me llamé la atencion el plan de estudios que tienen,
pues es unico y diferente al de otras escuelas superiores. En él se
le da mayor importancia al instrumento restandole carga lectiva a
las asignaturas tedricas. En mi caso necesitaba poder dedicar mas
horas al estudio de la trompeta.

Luis: Las razones que me hicieron decantarme finalmente por
ESMAR fueron varias: la calidad del profesorado en todos los am-
bitos; la distribucion de los créditos del grado y la gran relevancia
que se le da al instrumento, que ha perdido importancia frente a
las asignaturas tedricas en muchos otros centros; el enfoque de las
asignaturas teoricas y las gratas experiencias de alumnos de cursos
superiores también me incitaron a escoger ESMAR, porque su apli-
cacion esta mucho mas actualizada con vistas al mercado laboral
Celia: En primer lugar me decidi por ESMAR por el profesorado
de mi especialidad (clarinete): Juanlu Puelles y Vicent Alberola.
Ademas la localizacion de la escuela me permite continuar en
Valencia, que era lo que yo deseaba. En cuanto al plan de estudios
me resulté muy interesante ya que en Pedagogia, desde mi punto
de vista, las asignaturas tienen un sentido y responden adecuada-
mente al perfil profesional de docente de la musica.

Como muchos decis, el plan de estudios tiene menor
carga lectiva teérica que otros planes de estudio de la
misma titulacion, ya que esta muy centrado en la prac-
tica instrumental. ;Como se traduce esto en vuestro dia
a dia?

Voro: Las asignaturas tedricas se imparten en una mafana, dejan-
donos el resto de la semana libre para organizarnos las clases de
camara y de instrumento. Tenemos mucho tiempo para dedicar-
lo al estudio del instrumento.

Miguel: Creo que esto es uno de los puntos mas fuertes de ES-
MAR sin lugar a duda. Cuando entré en primero noté un cambio
drastico en mis horas de estudio, ya que disponia de muchas mas
horas para estudiar técnica, obras, un segundo saxofén, estudios,
musica de camara, etc. Y por supuesto la mejoria es excelente
en estos dos afios que llevo en ESMAR. Es como si hicieras en
un afo lo que muchos conservatorios necesitan en tres desde el
punto de vista interpretativo.

Blanca: Mi rutina semanal consiste en asistir durante una ma-
fana a las asignaturas teoricas y el resto de dias los dedico al
estudio del piano. Esta fue una gran motivacion, porque me ha-
cia disponer de mucho mas tiempo para el estudio y el trabajo
personal.

{Como valoras el hecho de que los profesores sean mu-
sicos en activo, que siguen ofreciendo conciertos y clases
magistrales por todo el mundo?

Miguel: Es un punto clave en la ensefianza ya que han pasado y
estan pasando por lo que sus alumnos van a experimentar. Pien-
so que hasta que no te subes a un escenario, no sabes lo que sig-
nifica, ni las emociones que se tienen ni como te sientes. Por esto
mismo, que un profesor continlie en activo dando conciertos por
todo el mundo es de vital importancia para transmitir y ensefar
los consejos y que se deben tener en cuenta al subir al escenario.
Voro: En el caso de la trompeta tenemos tres profesores. A lo
largo del afio disponemos de treinta clases que podemos distri-
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buir entre nuestros profesores a nuestra eleccion. En mi caso
decidi hacer diez clases con cada profesor, de tal manera que
cada semana hago clase con uno de ellos. La gran diferencia con
otros conservatorios es que tienes contacto directo con los pro-
fesores para poder organizarte el horario cada semana como
mejor te convenga.

Luis: Que tu profesor sea un misico destacado y que siga traba-
jando en su carrera musical te da la confianza de que te encuen-
tras en unas buenas manos. Que ellos mismos se encuentren
interpretado obras para las que se requiere un nivel técnico muy
alto hace que puedan transmitirte estos mismos conocimientos
técnicos de una manera mas sencilla, puesto que ellos mismos se
ven capacitados para ejemplificarla de la manera correcta.

{Con qué profesores estais trabajando actualmente?
{Qué destacariais de las clases que os ofrecen?

Voro: Mis profesores de trompeta son Rubén Marqués, Vicent
Oliver y Miguel Cerezo. Ellos se coordinan para llevar una misma
linea de trabajo, pero disponen de metodologias sensiblemente
diferentes. Gracias a ello consigues tener una vision mas amplia
de aquello que te quieren transmitir y como lo tienes que traba-
jar, teniendo asi mas vias para encontrar la forma de estudio que
mejor se adapte a cada uno.

Blanca: Mi maestro es Rubén Talon. Destaco de sus clases prin-
cipalmente su profesionalidad y trato cercano. Ademas es un
concertista asiduo y asi lo muestra en sus consejos antes de salir
al escenario. En clase de camara con mi dio Darpo Musique
mi maestro es Daniel Fuster. Destaco de sus clases el amplio
conocimiento de estilos y la variedad de formas de expresar un
mismo concepto.

Miguel: En cuanto a los saxofones, la profesora titular es Xelo
Giner, que ha dado conciertos por todo el mundo y ha estrenado
mas de setenta obras. Sin duda las caracteristicas mas destaca-
bles de ella son su dinamismo, su profesionalidad y su vision de
cara al futuro de tu carrera musical.

En mi caso Xelo Giner me ha dado también oportunidades rea-
les mas alla del aula, me ofrece oportunidades reales de trabajo
remuneradas con las que vas labrandote un futuro y un curricu-
lum de cara al mundo profesional. También mueve al aula para
que tengamos clases magistrales continuas con otros profesores
y asi poder descubrir diferentes puntos de vista, como Vincent
David, Juani Palop o Marie Bernardette Charrier.

Luis: En el caso de la especialidad de chelo, mi profesor es Ivan
Balaguer Zarzo, actual solista de la Orquesta de Valéncia. Desta-
caria de su metodologia su gran exigencia con la biomecanica y
técnica basica del instrumento (la base fundamental para llegar
a ser el mejor musico posible), y su capacidad de explicar de
manera optima el estudio de las diferentes exigencias técnicas
expresivas que me exige el repertorio que interpreto.

Teresa, ta estas cursando actualmente la especialidad de
Produccion y Gestion, un itinerario que se puede estu-
diar en muy pocos conservatorios en Espafa. ;Por qué
decidiste optar por esta especialidad? ;A qué empleos
puedes optar con este titulo superior?

Buscaba estudiar una vertiente de la musica que no fuera prac-
tica pero que no me alejara de mi instrumento y la encontré en
ESMAR. Se pueden optar a muchos empleos, como programador
cultural, manager, perito musical, entre otras.

Celia, la especialidad de Pedagogia se cursa de manera
intensiva en ESMAR, en encuentros mensuales. ;Qué ven-
tajas te aporta esta modalidad?

Esta manera de funcionar me resulta muy productiva y pro-
vechosa, ya que en ESMAR la mayoria nos dedicamos a otras
cosas, por tanto tener horas intensivas hace que te puedas
organizar sobre todo para el estudio de tu instrumento y de

otras clases. También en ese cimulo de horas se pueden tra-
bajar muchos contenidos y asimilarlos mejor, teniendo entre
clases tiempo suficiente para realizar todas las tareas que se
nos mandan.

Uno de los puntos fuertes de ESMAR son los encuentros
de su Orquesta y Banda Sinfonicas, que ya han dirigido
batutas internacionales como Cristébal Soler y José An-
tonio Montafio. ;Podéis contarnos como han sido vues-
tras experiencias en estos encuentros sinfénicos?

Voro: Ha sido una experiencia diferente a lo que estaba acos-
tumbrado. Estos encuentros se organizan de tal forma que imi-
tan el funcionamiento de las orquestas profesionales, es decir,
tenemos una semana que se dedica a trabajar con directores
experimentados para preparar un concierto final. Estas semanas
son muy enriquecedoras tanto social como musicalmente, ya que
fortaleces la relacion con tus companeros y realizas un gran tra-
bajo interpretativo.

Miguel: Estos encuentros me producen mucho interés ya que
todo se condensa mucho mas y por tanto todo se intensifica.
Se hacen encuentros que duran una semana en la que se ensaya
todo el repertorio de manera eficaz con directores que saben a
qué puntos dirigirse, qué secciones resultaran mas complicadas y
a qué se le deberia dar mas importancia. Ademas, el ambiente es
buenisimo ya que vuelves a ver a companeros, empieza una sema-
na muy intensa pero divertida y todos compartis la misma pasion.
En mi caso voy a los encuentros de Banda, donde que contamos
con magnificos directores y nos podemos permitir el lujo de
interpretar obras de gran dificultad ya que hay un gran nivel.
Creo firmemente que el enfoque de encuentro es mucho me-
jor que una periodicidad semanal de orquesta o banda puesto
que con esto muchos alumnos llegan a aburrir la asignatura. Con
los encuentros los alumnos nos ilusionamos porque tenemos la
emocién de llegar al concierto de final de semana. Para mi es
todo un acierto.

Luis: Mi experiencia ha sido muy positiva y diferente a cualquier
otra orquesta en la que habia participado, ya que la planificacion
en forma de encuentros intensivos nos prepara a los alumnos
para los futuros retos laborales que implican trabajar en una or-
questa y también nos da la oportunidad de obtener conocimien-
tos y puntos de vista de grandes profesionales que han trabajado
en las mejores orquestas nivel nacional e internacional.

Blanca, tu has tenido la oportunidad de tocar como so-
lista con la Orquesta. ;Qué repertorio interpretaste?
{Coémo se lleva a cabo la seleccion? Cuéntanos como fue
la experiencia de tocar con una orquesta de tanta cali-
dad siendo tan joven.

Tuve el placer de interpretar el Concierto para piano nim. 21 de
Mozart. La seleccion de solistas parte de las notas del curso an-
terior: los alumnos que han tenido Matricula de Honor en el ins-
trumento pueden actuar como solistas con la Orquesta ESMAR.
La experiencia fue realmente satisfactoria e increible. Aprendi
mucho de ella, no solo durante esa semana intensiva de ensayos
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con la Orquesta bajo la batuta del maestro Vicente Alberola, sino
durante todo el proceso de estudio y trabajo con mi maestro
Rubén Talon.

Realmente, fue un orgullo tocar con la Orquesta ESMAR y estar
rodeada de musicos de gran calibre. Me senti muy arropada por
mis companeros y fue muy emocionante tocar acompanada de
ellos. También Maria Abad, mi coach durante este proceso, me
ayudo a gestionar todas las preocupaciones y sensaciones que
surgian durante esta temporada. Otra ayuda externa fue el gran
apoyo de mis compaferas y amigas Berta, Laura e Inés.

Miguel, ESMAR tiene una gran actividad artistica y os
da la oportunidad de participar en distintas formaciones
musicales a lo largo de vuestro periodo formativo, ja qué
agrupaciones perteneces actualmente?

En ESMAR hay muchisimas formaciones diferentes de mdsica
de camara. En mi caso, pertenezco a un cuarteto de saxofones
llamado Meraki con el que ensayo todas las semanas y damos
conciertos. Xelo suele asignar los miembros que participaran en
cada cuarteto, pero nos da plena libertad para que podamos co-
laborar entre nosotros y hacer dulos o cuartetos independientes
a los que ya tenemos.

Ademas, nos anima siempre a colaborar con otros instrumentos
que no solo sean saxos. Hoy por hoy, yo estoy tocando con Vi-
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cente, un alumno brillante de flauta con el que estoy empezando
a ensayar ya que veo que puedo aprender mucho de él, tenemos
unos proyectos a futuro muy interesantes.

{Creéis que terminaréis vuestra formacion con herra-
mientas y conocimientos suficientes como para poder
enfrentaros a la vida profesional?

Teresa: Si, ademas de la formacion continua que nos ofrecen
los maestros de ESMAR recibimos seminarios muy a menudo de
grandes expertos de diferentes ambitos de la gestion. También
tenemos la ayuda y apoyo de nuestra tutora, que siempre esta
dispuesta a ayudarnos en dudas que nos empiezan a surgir sobre
temas de la vida profesional.

Voro: Creo que al terminar nuestros estudios en ESMAR ten-
dremos una gran base para seguir construyendo el musico profe-
sional que todos queremos llegar a ser. Gracias a la experiencia
que nos dan proyectos como los conciertos que se estan orga-
nizando para los grupos de camara en diferentes salas, asi como
los encuentros con la Banda y Orquesta, nos podremos enfrentar
en un futuro a la vida profesional.

Miguel: Nunca se estd suficientemente preparado para nada,
pero creo que después de cuatro afios en ESMAR podré afrontar
cualquier situacion que se me plantee. No solo Xelo Giner nos
prepara para el futuro laboral, sino que en las otras asignaturas
también nos forman igual de bien. En el caso de historia, Juan
Pablo Valero siempre matiza la importancia de una buena carta
de presentacion y el saber comportarse, se nos ensefa a que la
apariencia es de vital importancia e influye consciente o incons-
cientemente, ademas de ensefarnos las ventajas y desventajas
que puede crear el uso de las redes sociales.

Luis: No tengo ninguna duda, ya que el enfoque de todas las
asignaturas desde la propia especialidad de instrumento hasta en
otras como los seminarios u Orquesta poseen una programacion
totalmente enfocada en una blsqueda de la practicidad y la en-
sefanza de conocimientos y técnicas de estudio optimas para la
insercion al mercado laboral en un futuro no muy lejano.

Vosotros sois alumnado de Grado Superior pero,
iqué otra oferta académica, ademas del Superior,
ofrece ESMAR en la actualidad? ;Tenéis intencion de
seguir formandoos en ESMAR una vez finalicéis el
Grado Superior?

Voro: Si, aparte del Grado Superior ofrece diversos masteres y
posgrados. Mi intencion es seguir formandome en ESMAR y co-
menzar el Doble Grado de Interpretacion y Pedagogia los cursos
siguientes.

Miguel: ESMAR también ofrece programas de especializacion
como el ESMAR Young Talent en el que los nifios de entre 8 y
14 anos pueden estar estudiando musica intensivamente, o el
ESMAR Professional Program para los estudiantes menores de
18 afios que alin estén estudiando ESO o Bachillerato pero quie-
ran dedicarse al mundo de la musica. Por otra parte, ESMAR
también tiene diferentes masteres y formacion de oposiciones.
Para mi alin es un poco pronto para decidir lo que hacer pero
por supuesto ESMAR siempre es una opcion a tener en cuenta.
Celia: ESMAR ofrece programas de especializacion, cursos de
formacion para opositores, masteres y postgrado y también di-
ferentes seminarios y clases magistrales durante los diferentes
cursos académicos. De las opciones anteriormente citadas es
posible que me decida a realizar el curso de preparacion de opo-
siciones.

Blanca: ESMAR ofrece el titulo de master; estudiarlo es una car-
ta que barajo en la actualidad.

Luis: Me estoy planteando realizar la modalidad de Produccion
y Gestion en un futuro para poder ayudarme a comprender una
rama de la musica en la que estoy interesado y de la que en otros
centros no habia oido hablar. m
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PROMESAS CUMPLIDAS

Cristina Gomez
Godoy, lavoza

través del oboe

= Por Alicia Poblacién
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Con tan 22 afios, la oboista linarense CFistina Gémez Godoy
ig"unié la Staatskapelle de Berlin como solista de corno inglés.
'En 2013 conseguia la plaza de oboe solista en la misma orquesta.

La tl;?ﬁectoria de esta musica no solo destaca por las numerosas

orquestas, nacionales e internacionales, en las que ha tocado, sino

también por su trabajo en proyectos cameristicos en compaiiia
de numerosos y diversos artistas, su labor como docente en la

Universitdat der Kiinste en Berlin y sus conciertos como solista en

auditorios de todo el mundo.

El pasado mes de febrero salié a la luz el album que reine dos de
. - los conciertos mas importantes para oboe, Mozart y Strauss, que,
- Goémez rabo como solista, acompaiiada de la West-Eastern

o [ ra, bajo la direccion de ani
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PROMESAS CUMPLIDAS

«El arte es la mezcla entre

la perfeccion y el lograr ser
espontaneo»

A los 10 afios, unas amigas te convencen para que les
acompaiies al conservatorio. Te decides a hacer las prue-
bas y te dan la posibilidad de elegir instrumento. ;Por qué
te decantas por el oboe?

La verdad es que en un principio no elegi el oboe, elegi el clarinete.
Entonces yo no sabia lo que era un oboe. Elegi el clarinete porque
era el instrumento que mas se veia en las bandas, son como los
violines en la orquesta, es el instrumento que mas hay. Entonces
me dijeron que clarinetes ya habia muchos, que por qué no elegia
el oboe, y me lo presentaron. Me dijeron que se parecia mucho al
clarinete, negro, con sus llaves, con su cafa... y asi, por el aspecto,
a mi me lo parecid, asi que me tiré a la piscina. Resulta que ese
afo era el primer aio en que habia oboe en el Conservatorio de
Linares. Cuando mis padres se enteraron de lo que costaba el ins-
trumento de principiante se llevaron las manos a la cabeza porque
ya solo el oboe de principiante es muy caro, mucho mas que un
clarinete de la misma gama.

{Fue entonces cuando tu padre te regala los discos con los
conciertos de Mozart y el de Strauss?

Si, me compré dos o tres discos y en uno de ellos estaban Mo-
zart y Strauss. Fue al escuchar esas obras cuando me enamoré
del instrumento.

© Felix Broede
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Cuando tu profesor aliin no te dejaba usar mas que la
cafia, ti te decidiste a coger el oboe y sacar por tu cuenta
canciones de oido. Llama la atencién que, aunque en oca-
siones has dicho que en tu familia no existia una tradicién
musical, tu desarrollaras el oido de esta manera.

Si,a mi también me sorprende, la verdad, porque es cierto que yo no
tenia referentes, ni en mi familia ni por amigos. Lo que sabia de musica
es lo que veia en la calle, las bandas de Semana Santa y todo eso. En la
prueba del conservatorio me preguntaron qué me sonaba mas agudo
y qué me sonaba mas grave. Y yo contestaba con lo que me resultaba
mas alto o mas bajo seglin mi entendimiento, pero no podia basarme
mas que en mi intuicion. Para sacar canciones de oido ponia los de-
dos, iba probando, casi sin saber lo que hacia, y lo acababa sacando.
De pequefa era muy timida y me acuerdo de que un dia mi pa-
dre le dijo a mi profesor que yo ya tocaba canciones. El profesor
me hizo sacar el oboe y tocar, y cuando me escuché dijo algo asi
como: «vale, creo que tengo que cambiar mi plan de estudios para
tin. A partir de ahi fue todo slper rapido. El Elemental lo hice
en dos o tres anos. Mi profesor siempre queria que me saltaran
cursos, y yo iba siempre pillada con las tedricas, pero bueno, lo iba
haciendo. El Profesional me lo saqué en otros cuatro afos y las
pruebas de Superior las hice con 6.

Realizaste los estudios superiores entre Sevilla y Rostock.
{Qué diferencias ves en el sistema de educacion musical
espafiol y en el sistema aleman?

Principalmente veo que en Espafa se da muchisima importancia
a la teoria, lo cual me parece fantastico, pero es verdad que la
balanza no estaba muy equilibrada. En Alemania me concentraba
mucho mas en el estudio del instrumento. Es como si ellos inten-
taran entender para lo que sirves. Es decir, si ellos ven que tienes
mucho talento con el instrumento te hacen la vida mas facil para
que destaques en eso. Cuando en Espafia yo mencionaba que me
iba a algn encuentro o que tenia tal o cual audicion habia cierta
reticencia por parte de los profesores porque me iba a tener que
saltar clases y eso no sentaba bien. A mi lo que se me daba bien
era tocar, y alli me lo facilitaron muchisimo. No es que no tuviera
que hacer las tedricas, pero eran mas flexibles. Si tenia que perder-
me alguna clase, a lo mejor me mandaban un trabajo de investiga-
cion para poder hacerlo sin asistir presencialmente.

De la misma manera, también has trabajado con orques-
tas espafiolas y orquestas internacionales, ;qué diferen-
cias observas?

Creo que en las orquestas profesionales hay menos diferencia en
cuanto al profesionalismo. Pero quiza en las orquestas de fuera de
Espafia se vaya mucho mas al detalle,a la perfeccion, al trabajo con-
junto, al empaste. En las orquestas espafiolas quiza no se iba tanto
al detalle, a la practica de tocar juntos, sino mas a buscar el aura,
por asi decirlo, de la musica. Por ejemplo, yo veia mucha diferencia
en cuanto a timbres entre unos instrumentos y otros. Cuando
sali de Espania, sobre todo tocando con orquestas alemanas, noté
como se intentaba que unos instrumentos se asemejaran a otros.
No en el sentido del timbre sino en el color, en el tono, que todo
se mezclara muy bien. Luego, desde fuera, te preguntas, jesto es un
clarinete o es una flautal, jesto es una trompeta o es una trompa?
Porque todo esta tan bien mezclado que es fascinante... Creo que
esa sensacion no la tuve nunca en Espaiia, aunque también es ver-
dad que he perdido mucho el contacto con las orquestas de aqui
a no ser que vaya a tocar de solista. Esta experiencia de la que te
hablo es de hace quince afios.



Con eso del aura en las orquestas de Espaiia, jte refieres
a la espontaneidad?

Yo creo que el arte es la mezcla entre la perfeccion y el lograr ser
espontaneo. No creo que todas las orquestas lo consigan, pero
donde yo trabajo, en la Staatskapelle, si lo experimento.

El trabajo en una orquesta implica una agenda muy apre-
tada, un repertorio muy concreto y mucha disciplina.
{Qué dirias que te da la misica como para que merezca
la pena todo ese esfuerzo?

Mi suefio desde pequefia ha sido tocar de primer oboe en una de
las mejores orquestas del mundo. Esta escrito, de cuando yo tenia
I'l o 12 afios. Lo que a mi me da la orquesta es la sensacion de no
estar sola. Me gusta hacer musica con gente, y una orquesta, que
es tanta gente haciendo algo a la vez, en conjunto, para un mismo
fin, es algo muy especial. Es verdad que también el repertorio or-
questal para oboe es magnifico. Es dificil renunciar a algo asi, mas
alla del aspecto sociologico. Sobrellevar la vida con esta agenda es
complicado. Muchas veces me he dicho que tengo que parar con
algo, con las clases, con el solo, con la orquesta... pero siempre me
digo luego que no, que todavia no.

Con una trayectoria tan exitosa como la tuya en la que,
prueba que hacias, puesto que ganabas, ;podrias hablar-
nos del miedo escénico?

La verdad es que imagino que hay poca gente que no lo tenga,
en mayor o menor medida. Creo que pasamos por distintas fa-
ses,y hay veces en que se sale al escenario mucho mas tranquila
que otras. Yo he tenido la suerte de que siempre he controlado
mis nervios bastante. Hay gente que lo llama miedo y gente que
lo llama excitement (emocion, agitacion). A mi me ocurre que,
aunque el dia anterior me lo pase temblando, cuando paso la
puerta y llego al atril, hay algin proceso en mi mente, que no
entiendo muy bien, que me hace estar siper tranquila. Es como
si me dijera: «Ya no hay vuelta atras, no hay mas remedio, tengo
que tocar». En ese momento es como si se me olvidara que
unas horas antes no podia salir de mis nervios. Entiendo que
hay personas a las que esto les resulta imposible y hay técnicas
y ayudas para superar este tipo de miedos. Lo importante es
hablarlo y no tener vergiienza de compartirlo porque es algo
que sufre muchisima gente. Puedes empezar por tu familia, tu
pareja, tus amigos, pero, si eso no te sirve, hacerlo con gente
profesional.

No sé si es muy comparable, pero yo tuve que parar una tempo-
rada. Me costé mucho aceptarlo, pero empecé a darme cuenta de
que mi cuerpo empezaba a fallar, tenia dolores de estomago, etc.
Cuando el médico me dijo que lo que necesitaba era parar no me
entraba en la cabeza, pero lo fui aceptando poco a poco y fui a una
psicologa. Esto me ayudé mucho a aceptarlo y a trabajarlo.

Hay mucha presion por la competitividad que rodea el
mundo de la musica.

Y cuando estds en una orquesta, aunque sean colegas, siempre
te sientes un poco juzgada; cuanto mejor sea la orquesta, mas.
Hay que aprender a lidiar con esto cuanto antes y también
saber que el valor de uno mismo no reside en como toques
en un momento determinado. Hay que buscar la excelencia y
cuando no te salga algo como tU quieres, trabajar en ello, pero
no frustraste y sentirte menos valorada por eso. También pen-
sar que cuando tocas la gente no va a juzgarte sino a disfrutar
con tu musica.
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Como profesora, jcual es tu manera de ensefiar el amor por
la musica? ;De qué manera te lo inculcaron a ti tus profesores?
Creo que la forma de ensefiar va ligada primero a tu personalidad y
luego a como has aprendido tu en tu infancia y en tu vida. Esteban
Doria fue mi primer profesor; a quien tengo mucho carifio. Lo que
él me inculco fue el ir a la perfeccion y al detalle. Es verdad que a
veces me frustraba porque estudiaba y no me salia. Me acuerdo
de que una vez volvi llorando a casa y él llamo por teléfono a mis
padres para ver como estaba. Era muy exigente, pero creo que veia,
supongo, el potencial, y no queria dejarme pasar ni una. Di clase tres
o cuatro afios con él y luego me dijo que ya volaba muy alto, que
tenian que darme clase otras personas. Conoci a Eduardo Martinez,
el solista de la Orquesta Ciudad de Granada, con el que di varias
clases, a Vicent Guimer3, antiguo alumno de Lothar Koch, que fue
solista de la Filarmonica de Berlin,y a Gregor Witt, que es ahora so-

«Lo queamimedala

orquesta es la sensacion de no
estar sola»
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«El valor de uno mismo no

reside en como toques en un
momento determinado»

lista de mi orquesta. Todas estas conexiones me llevaron a Alemania.
Cuando empecé a dar clase yo tenia en la cabeza todo lo que habia
aprendido de mis profesores, pero también mis experiencias persona-
les. Lo que intento transmitir cuando doy clase es esa casi obsesion por
el detalle,y a veces dicen que soy exigente, pero cuando termina la clase
intento ser cercana con los alumnos, transmitir esa parte humana. Creo
que yo siempre he estado bastante fuerte mentalmente para lidiar con
todo sola, pero si me doy cuenta de que a veces hubo momentos difi-
ciles en los que no tenia con quién hablar. Es complicado, pero hay que
encontrar el equilibrio entre la exigencia y la comprension, ayudar a que
el alumno florezca. Hay mucho de psicologia en la pedagogia.

El pasado mes de febrero sali6 el album de Warner Clas-
sics que grabaste con la West-Eastern Divan Orchestra y
Daniel Barenboim de los dos conciertos que hace tiempo
te habia regalado tu padre. Hablanos del proyecto y de tu
relacién con Barenboim.

La verdad es que nuestra relacion es larguisima. Entré en la Academia
Barenboim-Said cuando atin venian los profesores de la Staatskapelle.
Yo era una nifia cuando empecé a tocar con la Divan. Los primeros
anos iba de oyente, tocaba poco, pero nos conocimos cuando yo tenia
I3 afios. Practicamente me ha visto crecer afio tras afio. También he
hecho musica de cdmara con él. Cuando entré en la Staatskapelle se-
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gui yendo a tocar con la Divan y en una de esas ocasiones el maestro
me preguntd si me apetecia tocar el Concierto de Mozart. Por su-
puesto que queria. Toqué el Mozart en Sevilla y en Buenos Aires, y ahi
empezd un poco la idea de grabarlo. También fue él quien propuso el
Concierto de Strauss,y para mi esa coincidencia fue maravillosa porque
eran mis dos conciertos favoritos.

Estas obras se han grabado en muchas otras ocasiones ;Como
trabajas tu voz propia para que esta ocasion tenga tu sello?
Hace afios que no escucho ninguna grabacion de Mozart y Strauss.
Lo tnico que me ha influido durante el tiempo previo a la grabacion
ha sido mi experiencia personal. Me ha servido mucho el trabajo
operistico que he hecho con mi orquesta. Me influye particularmen-
te escuchar a cantantes porque, en mi forma de tocar, lo que intento
es imitar la voz. En este caso son dos conciertos que te permiten
cantar muy bien. Puede que ese sea mi sello, pero creo que mi sello
es que no hay sello, es simplemente mi voz. Lo que saco es toda la
informacion que he ido absorbiendo. Las ideas ya estan en mi.

El trabajo con la orquesta y con Barenboim fue estupendo porque
él, cuando trabaja con solistas, te hace la vida super facil. Es cierto
que es una orquesta con la que yo ya habia tocado y nos conocia-
mos la manera de trabajar. Con el maestro es curioso porque ain
siento esos nervios en el estomago de querer hacerlo lo mejor
posible cuando estoy tocando con él, y eso que nos conocemos
desde hace tanto... pero todo fue maravilloso.

{Qué dirias que es el éxito?

Creo que la definicion de éxito ha ido cambiando a lo largo de mi
vida. Seguramente hace diez afios el éxito era llegar a donde estoy
hoy, grabar un disco con Barenboim y con la Divan, o tocar en el Car-
negie Hall, donde toqué hace un par de afios. Ahora que ya tengo esa
experiencia, supongo que veo el éxito como aquello que te hace feliz.
Personalmente creo que el éxito no tiene nada que ver con ser acep-
tado o que te sigan millones de personas. A veces puede confundirse
porque el hecho de que empiecen a conocerte si te pone contenta,
pero tiene que ver con sentirte realizada con aquello en lo que sofa-
bas, que es distinto para cada persona. Es importante mantenerse fiel
a una misma. No puedes ver a un musico exitoso y pretender hacer
lo mismo que esa persona, porque lo que a ti te hace feliz no es lo
mismo que lo que hace felices a otros. Creo que tiene que ver con
buscar un poco dentro de uno mismo. Para mi el éxito mas cercano
no ha sido tanto publicar el disco, que ademas ha tardado muchisimo
por todo esto de la pandemia, sino el hecho de grabarlo.

{Proéximos proyectos?

Ahora tengo muchos compromisos como solista con el repertorio
del disco, y por otro lado le sigo dando importancia a la musica de
camara. En 2020 fui elegida como ECHO Rising Star. Esto significaba
hacer una serie de recitales en las mejores salas de Europa, pero
vino la pandemia y, de los quince que estaban planeados, sobrevi-
vieron tres, y en streaming. Asi que el resto se han pospuesto para
la temporada 2022-23. Por otra parte, también fui elegida para la
serie Jungle Wilde, que se traduce algo asi como «juventud salvajey.
Esto consiste en una especie de residencia de tres afos en la Kon-
zerthaus de Dortmund, donde me presento con tres formaciones
diferentes. La primera ha sido ahora, con piano y oboe; la temporada
que viene lo haré con el cuarteto de la Saatskapelle. Para el tercer
ano aun no lo tengo pensado, pero sera algo cameristico. Tengo mu-
chas ideas en mente, también estoy trabajando en un proyecto con
un compositor espaiiol. Aun no quiero decir mucho porque todavia
no esta nada cerrado, pero estan pasando cosas... B
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Diana Pérez Custodio y el
arte de vivir por la musica

{Qué diriais si os contasemos que en Malaga reside una compositora que, solo este afio, ha
estrenado cuatro obras y que tiene programadas algunas mas? No estamos frente a una
utopia sino delante de una de las creadoras mas prolificas de Espafia. ;Su nombre? Diana
Pérez Custodio. ;Su inspiracion? El amor, la vida y, sobre todo, la lucha constante por nor-
malizar la presencia de las mujeres en la historia.

«He llegado hasta aqui volando.
Esquivando anémonas marchitas.
Esquivando las grietas del aire.
Esquivando titanes de plastico y espinas.
He querido llegar hasta aqui.

Opera Taxi (2002)

Durante el mes de febrero, entre todas las actividades que van y
vienen, llegé a nuestros oidos una pequefia pieza que nos llamo
especial atencion. Esta obra, interpretada con una enorme dulzura
y una voz sutil, fue «presentada» en un entorno intimo por la flau-
tista Alegria Mufioz Pérez. Nunca antes habiamos escuchado algo
asi, jquién habia podido componer una msica tan profundamente
cercana, intima y humana? Frontera, que asi es como se titula esta
«canciony, fue el punto de partida para descubrir a una mujer que,
si bien conociamos su nombre, nos permitié entrar en su mundo,
donde el amor, la honradez, la dedicacion y la intima relacion con
el ser humano, son la base para su creacion.

Diana Pérez Custodio nace en Algeciras en 1970. Nos cuenta que
su interés por la musica, especialmente por la creacion musical,
aparecio ya en su infancia cuando con 9 afos le coment6 a su pa-
dre que ella queria ser compositora. Curioso para una niha que,en
su entorno directo y académico, no tenia referentes en este am-
bito musical; grandio-
SO para esta pequeha
Diana que no se dejo
amilanar por los pre-
juicios y se mantuvo
firme en esta decision.
Ya en una etapa profe-
sional, Pérez Custodio
se ha dedicado a la
composicién tanto en
el ambito de la crea-
cion como a través de
la docencia. Parte de
su carrera se desarro-
lla en la universidad,
recinto en el que ha
trabajado como profe-
sora asociada en el De-
partamento de Comu-
nicacion Audiovisual y

Publicidad de la Universidad de Malaga. Por otro lado, ha impartido
clases en el Conservatorio Superior de Musica de Malaga como
pianista acompafante, de acustica musical y organologia; ademas,
durante cinco afios estuvo al frente de la coordinacion del Labo-
ratorio de Musica Electroacustica e Informatica Musical. Durante
quince afos formoé parte del cuerpo de catedraticos de composi-
cion de dicho espacio académico. De este momento nos comenta
la enorme responsabilidad que tenia en sus manos: «yo recibia a
los alumnos de primero y me encantaba porque llegaban un poco
perdidos y mi intencion era ilusionarlos. Todos los afos entraban
unos doce alumnos de los cuales uno o dos eran chicas, casi todas lo
dejaban. Era una labor casi de terapia constante que no lo dejasen,
por muchas circunstancias. Entonces, yo tenia una responsabilidad
grandisima por la que conseguia seguir adelante. Hacer de referente
es un gran compromisoy. «Yo lo que veo es que las chicas que estan
estudiando ahora nos tienen a nosotras de ejemplo, igual somos un
ejemplo para salir corriendo, pero al menos somos, estamos y se
nos ve. Somos la prueba viviente de que se puede.

Tras un periodo de actividad concertistica, como acota la misma
artista, se dedico de lleno a la composicion «poniendo especial
interés en la voz humana, las nuevas tecnologias y la mezcla entre
distintas artes». Y esto se puede ver, por norma general, en su
catdlogo que contiene, a dia de hoy, unas doscientas composicio-
nes. Segln nos comenta la compositora, su musica se basa en «la
mezcla de todo tipo de cosas, puras o impuras y de otra indole
no musical. Me interesa muchisimo la musica escénica y, cualquier
musica mia estd impregnada de cosas no musicales. Me gusta que
mi musica sirva para algo, tanto para lo musicos como para el pu-
blico, yo quiero que se muevan cosas si no, no me dedicaria a esto.
Busco que mueva las tripas de la gente en algun sentidoy.

De su obra emana un profundo mensaje reivindicador, humano y fe-
menino en el que cada arte tiene su espacio pero,a su vez, crean una
simbiosis Unica para el espectador y, por qué no, para el intérprete.
Esta unificacion esta promovida por el hilo conductor de todas sus
creaciones y no es otro que el amor, desde una perspectiva amplia
«porque eso es lo que le hace falta al mundo. A mi me importa que
mis obras sean Utiles, que sirvan para algo; si sirven para que la gente
se quiera, se pelee menos, se sientan mejor y tomen conciencia de
cosas que les puedan ayudar a sentirse mejor pues ya he ganadoy.
Para la compositora uno de sus trabajos mas significativos es Sanar,
para soprano y orquesta, estrenado en el Teatro de la Maestranza
de Sevilla, a cargo de la soprano Alicia Molina y la Real Orquesta
Sinfonica de Sevilla, bajo la batuta de Pedro Halffter. Esta pieza for-



m Por Fabiana Sans Arcilagos & Lucia Martin-Maestro Verbo

ma parte del que Diana llama «monumen-
to musical» y que pertenece a un encargo
que el Parlamento de Andalucia les realizé
a nueve compositores, en el que se home-
najed a todas las victimas del |1-M. Para
Pérez Custodio, Sanar «es una obra buena
para acercarse a mi porque incluye todas
las cosas que me importany.

Pero si algo hemos resaltado de esta mujer es
su capacidad para combinar en sus compo-
siciones diferentes manifestaciones artisticas.
La voz es uno de los puntos de partida de
esta creadora, destacando, sobre todo, en sus
composiciones escénicas u operas (muy fue-
ra del estereotipo conocido). Estas son una
referencia para acercarse a esta creadora.

Su primera 6pera fue Taxi, estrenada el 2 de
marzo de 2003 en el Teatro Alhambra de
Granada y que, seguin relata la autora en el
texto del mismo nombre escrito para la re-
vista SulPonticello, esta obra «no es mas que
la sublimacion de una experiencia cotidiana:
nos montamos en un taxi y, tras comuni-
car a la persona que lo conduce a donde
queremos ir, nos abandonamos a nuestros
pensamientos. De este modo, establecemos
un viaje interior paralelo al exterior;un viaje
intimo (y por tanto no lineal) a través de
esa estructura plagada de tdneles en la que
escondemos todo aquello que mas nos con-
mueve. Esta es la primera del triptico de la
autora, en la que también estan Fonia (2004),
donde se enfrentan sus protagonistas en de-
finir el amor,y Renacimiento (2007), en el que
«un suefio le ensena las claves para iniciar su
particular proceso de ‘renacimiento’».
Otras de sus composiciones a destacar son
12 Piedras. Ritual, que se enmarca en su «rito
in musicay; Tarot, que nace a partir de la serie
pictorica del artista plastico Pepe Minarro;
y Gurnarkurkarkar, compuesta durante el
confinamiento y que forma parte de un ho-

menaje a la artista RemediosVaro. Esta pieza
no se acerca a la obra de esta pintora y es-
critora, sino que «trata de seguir sus ense-
fanzas mas esenciales, esas que nos invitan a
convertir nuestras propias vivencias en arte,
sean gestadas durante la vigilia o durante el
suefio» (Arrecife, 2021).

Para Diana, la relacion con el publico es
algo esencial. Con sus composiciones busca
«proporcionar una experiencia que merezca
la pena ser vivida por quien se preste a elloy.
Segln nos comenta, muchos programadores
tienen prejuicios respecto a los gustos o no
del publico, pero lo que realmente existe
es un desconocimiento de la otra parte,
un paternalismo que llega a censurar de an-
temano lo que debe dejarse en manos del
asistente, es decir; si lo que escuchan es o no
grato, cercano y valido para sus oidos. Al ha-
blar especificamente de la mdsica contem-
poranea puntualiza que «es verdad que en el
siglo XX hubo una época con muchos crea-
dores que, para ellos, era un orgullo darle
la espalda al publico, mientras menos fueran
mas importante soy. Eso fue una época muy
importante, ya que exploraron cosas que
ampliaron nuestra paleta de recursos artisti-
cos casi al infinito y mas alla, es decir, con to-
das esas cosas que hicieron, ahora nosotros
podemos hacer lo que se nos da la gana».
Pero ese fue un momento que hoy se aleja
de la realidad, en la que, si se tratara «con
mas naturalidad la musica contemporanea,
seria diferente. Si no se hicieran distinciones
de género ni de época, sencillamente la gen-
te lo veria con normalidady. Esa es, sin duda,
una labor pedagogica en el que las etiquetas
no ayudan a normalizar sino a crear y man-
tener prejuicios.

Diana Pérez Custodio es doctora en Comuni-
cacion Audiovisual, entre otros titulos. Ha re-
cibido importantes encargos de instituciones

|2 Piedras. Ritual

Gurnarkurkarkar

como el Centro de Documentacion Musical
de Andalucia, Radio Clasica, la Junta de Anda-
lucia, el Centro Gallego de Arte Contempora-
neo o el Centro Andaluz de Arte Contempo-
raneo, sin contar las veces que sus obras han
sido interpretadas por agrupaciones como
la Real Orquesta Sinfonica de Sevilla, Bilbao
Orkestra Sinfonikoa, Filarménica de Malaga o
Sinfonica de Cordoba. México, Francia, Portu-
gal y Bélgica son algunos de los paises donde
han acogido sus trabajos, sin contar con la gran
amplitud de ciclos y festivales nacionales. Dedi-
ca otra parte de su tiempo a la publicacion de
articulos, ademas de participar en la redaccién
de algunos capitulos para libros especializados.
Actualmente es compositora residente del
Centro para la Difusion Musical del Mediterra-
neo y profesora en el Master de Patrimonio
Musical de la UNIA.

Finalmente, Pérez Custodio nos incita a apo-
yar las iniciativas que se hagan desde asocia-
ciones como Mujeres en la MUsica, «quienes
estan consiguiendo un monton de cosas im-
portantes, por un lado, esta el rescate de las
historicas (...), con el repositorio y la bus-
queda por la normalizacion de las mujeres
dentro de las programaciones académicas,
(...) y por otro el trabajo por las no histori-
casy con la inclusion y creacion de espacios
en el que nuestro trabajo es representado.
Gracias a Alegria por dejarnos escuchar
esa Frontera y acercarnos a un ser huma-
no Unico, que se viste de compositora para
regalarnos su arte y su esencia mas pura a
través de su masica. B
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Este afio celebramos el 140 aniversario del nacimiento de la violinista,
pianista y compositora espafiola Onia Farga i Pellicer (Barcelona,
1882-1936), quien no solo se consagré como excepcional intérprete
nacional, desarrollando una importante actividad concertista de la
cual dieron muestra sus conciertos programados en escenarios de
toda Espaiia, sino que también realiz6 salidas internacionales con
giras por Francia y Suiza. De estas ultimas tenemos constancia
gracias a las criticas favorables de la prensa nacional francesa
escritas en las primeras décadas del siglo XX.

Como compositora, es autora de una 6pera y una misa de réquiem
dedicada a su madre, ambas obras desaparecidas, ademas de
numerosas obras escritas para violin y piano, asi como para voz, las
cuales fueron reconocidas por el publico y la critica del momento.
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nia Farga i Pellicer,
violinista, pianista y
compositora espafiola

I

m Por Marina Picazo
Fundacion Hispania Misica.- Concerto Malaga



VIDAS, HECHOS Y OTROS ASUNTOS

Intro duccién

Las primeras décadas del siglo XX
espanol, tomando como punto de in-
flexion la Republica, se definen como
una prolongacion del siglo anterior,
aunque es verdad que son especialmen-
te significativos los avances sociales de
las mujeres: el derecho al voto, cierta
emancipaciéon econémica con respecto

Pero, aunque los avances mencionados
fueron muy importantes para la vida y
el trabajo de las mujeres durante las pri-
meras décadas del siglo XX, también hay
que senalar que estos fueron puntuales,
es decir; estos hechos se producian entre
algunas mujeres de las grandes ciudades,
pues la situacion de las mujeres en los
pueblos era muy diferente.

Onia Farga i Pellicer

al marido o la lucha por la educacion.
Las reivindicaciones feministas de prin-
cipios del siglo espanol no tuvieron la
misma envergadura que en el resto
de los paises europeos. Aun asi, apa-
recieron en la escena publica nombres
de mujeres que hicieron tambalear el
orden tradicional y social de la época,
como fueron Teresa Claramunt, Clara
Campoamor o Maria Espinosa, entre
muchas otras. Estas mujeres fueron
sefaladas como anti-femeninas, pues
habian rebasado aquellos canones
considerados propios de las mujeres
para aproximarse a facetas tradicional-
mente masculinas. Dentro de la mdsi-
ca, las mujeres empezaban a mostrar,
de forma algo mas incisiva, su interés
por conquistar un campo tan mascu-
lino como era el de la composicién.
Los primeros intentos de asedio die-
ron lugar a la creacion de obras que
mantenia aln una gran vinculaciéon con
la tradicion femenina anterior, como
la composicion de pequefas obras li-
geras para la interpretacion del piano
en el hogar o la utilizacion compositiva
de la orquesta como herramienta de
acompanamiento de melodias simples.
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Onia Farga i Pellicer

La vida de Onia Farga i Pellicer se desa-
rrolla a finales del siglo XIX y los prime-
ros anos del siglo XX en Barcelona, su
ciudad natal. Periodo, tal y como hemos
mencionado, de grandes cambios socia-
les y especialmente significativos para las
mujeres. En este sentido, Onia constitu-
ye un caso poco habitual de la emanci-
pacion femenina, pues existi6 en ella una
conciencia que le impulsaba a penetrar
como miembro de pleno derecho en el
campo musical,y no solo como intérpre-
te y docente, sino también como com-
positora y directora de orquesta.

Onia era hija del dirigente obrero Rafael
Farga y de Petronila Pellicer, maestra del
Ateneo Catalan de la Clase Obrera y
dirigente de una seccion de mujeres de
la Asociacion Internacional de Trabaja-
dores. Su formacién musical la recibié
dentro de la Escuela Municipal de Mu-
sica de Barcelona, pero a los |5 afos ya
habia culminado sus estudios en la ins-
titucion. Para situarnos mejor, debemos
apuntar que durante las ultimas déca-
das del siglo XIX y principios del siglo
XX ninglin conservatorio, ni el oficial
de Madrid, inaugurado el 2 de abril de

1831, ni los que posteriormente se fue-
ron creando en las distintas provincias,
ofrecian al alumnado una formacion de
caracter profesional al estilo de los que
hoy se ofrecen en estas instituciones.
La formacién procurada en los inicios
de estos organismos no sobrepasaba
los niveles propios de una educacion de
tintes elementales hasta bien avanzado
el siglo XX. Es por ello por lo que una
vez que Onia finalizé su formacion en la
Escuela Municipal buscé nuevos profe-
sores que la ayudasen a mejorar su téc-
nica y conocimientos. Asi pues, se puso
en manos de los maestros Rodriguez
d’Alcantara, el cual se encargaria de las
clases de composicién, y del violinista
belga, afincado en Barcelona, Matthieu
Crickboom.
Pero las cualidades musicales de Onia
Farga eran evidentes y desde muy pe-
quena esta instrumentista se hizo notar
dentro del campo de la interpretacion,
realizando conciertos en multitud de
sala espanolas. Muestra de ello es la
mencion que el pintor, escritor y critico
de arte espaiiol Josep M. de Sucre hizo
en sus memorias a los méritos de la pe-
quena Farga:
«En el Café Tost se hacia musica.
Todas las noches acudia yo con mis
padres a las sesiones que se daban.
A ellas concurria Pablo Casals, con su
madre, que era muy amiga de la mia.
También acudian alli el que después
fue célebre pianista, discipulo de Plan-
té, Joaquin Malats; Enrique Granados,
todavia discipulo de Felipe Pedrell;
Isaac Albéniz, que era el animador
de la tertulia (...); todos los artis-
tas mencionados, repetimos, acudian
diariamente al Café Tost, en el que
permanecian, tocando, hasta la me-
dianoche. Pablo Casals, como era de
familia humilde y conseguia con sus
audiciones atraer clientes al café, per-
cibia, aunque modesto un razonable
sueldo, que cobraba su sefora madre,
de la duena del Café [...]
Cabe senalar que el anarquismo ha-
bia tenido en la que fue villa de Gra-
cia propugnadores. Senalense entre
ellos, a José Luis Pellicer que tenia el
taller donde ahora lo tiene el pintor
Bosch Roger, en el cual se daban con-
ciertos musicales por la que fue hija
de su sobrino Farga Pellicer, que de
nifa ya parece se significaba por sus
méritos y ha sido muy conocida en
los medios pianisticos, nos referimos
a Onia Farga».



La prensa del momento publi-
citaba los conciertos de Onia
Farga como pianista y como
violinista. Era habitual escuchar

las interpretaciones de Onia al
piano y al violin en un mismo
concierto, con dos repertorios
diferentes dedicados a cada uno

de los instrumentos citados.

Pero la pasion y virtuosismo de
nuestra protagonista y de sus
conocimientos no terminaba
aqui, pues era habitual encon-

trar programas de concierto

en donde se incluian junto a la

obra de Beethoven, Corelli o
Chopin, sus propias composi-
ciones.

Si bien la labor realizada por
Onia fue reconocida en vida,
parte de su legado se encuen-

tra en el Museo de la Mdusica

de Barcelona dentro del fondo

de Onia Farga i Pellicer, proce-
dente del Archivo Municipal de
Barcelona el 29 de febrero de
1960. Este archivo personal esta
compuesto por diferentes retratos y
postales, una fuente epistolar de 37
cartas, junto con varias obras de la
compositora y recortes de prensa, asi
como programas de concierto y va-
rias batutas.

Su obra compositiva

Nacida en 1882 en la ciudad de Barce-
lona, Onia Farga se ubica cronolégica-
mente en la generacion musical que se
conoce con el seudénimo de la Gene-
racion de los Maestros, nombre acu-
fiado por el musicédlogo y compositor
madrilefo Adolfo Salazar. Formaron
parte de esta Generacion composi-
tores histéricamente enumerados en
multitud de libros de texto como Joa-
quin Turina, Conrado del Campo, Julio
Gomez, Jests Guridi, Federico Mom-
pou y Oscar Espla. Pero también fue-
ron miembros de ella otros nombres
propios de mujeres de la época que,
junto a Onia Farga, destacaron en el
mundo de la composicion y la docen-
cia. Tal es el caso de Emma Chacén o
Maria Luisa Bosch. Al igual que el res-
to de los miembros de su generacion,
Onia poseian un alto grado de com-
promiso politico que era comparable
o incluso mayor al que tuvieron los
Poetas del 27.

En su obra se puede observar una
gran responsabilidad en el cultivo de
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la musica sinfonica y de camara espa-
nola, la cual estaba menos evoluciona-
da que en el resto de Europa, pero al
mismo tiempo, no deja de investigar
las raices espafnolas. De manera que
su estilo se caracteriza por el empleo
de melodias de caracter popular, des-
tacando en sus composiciones obras
como Cantares andaluces, Sardana de
Concierto o sus Gloses sobre cancgons
populars Catalanes.
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La vocacion docente
Como ya se ha apuntado, co-
menzo6 su formacion musical en
la Escuela Municipal de Musica de
Barcelona, en donde llegd a ser
reconocida como una brillante
intérprete, continuando sus es-
tudios con el eminente pedagogo
y violinista Matthieu Crickboom.
Pero su sed de conocimiento no
termina aqui y emprende estu-
dios de composicién con Mel-
cior Rodriguez d’Alcantara. Esta
formacion integral le reporta
una gran cultura musical, no muy
comun entre las mujeres de su
época, que le llevé a desarrollar
una eminente carrera, realizando
giras tanto nacionales como in-
ternacionales.
Esta intensa vida musical hizo que
pudiera estrenar diversas obras
Paris (1903, 1922, 1924 y
1927), como hacia los composi-
tores vanguardistas de su genera-
cion. Y fue en esta ciudad donde
la autora entr6 en contacto con
otras mujeres que habian conseguido
algunos derechos que les procuraban
un desarrollo vital muy diferente al de
las mujeres espanolas de su mismo pe-
riodo. Este hecho seguramente fascino
a Onia Farga y le dej6 una profunda
huella, que se veria reflejada en su tra-
bajo docente.
Pero, a pesar de esta agitada vida, Onia
Farga decide fijar su residencia en Bar-
celona, la cual nunca abandoné realmen-
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Concierto de piano a cargo de Onia Farga en el Ateneo Barcelonés, 1915
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te. Preocupada por la docencia, resuel-
ve emprender una labor pedagdgica en
la ciudad donde habita, que le conduce a
formar parte de una historia donde las
mujeres dejaron un importante legado
en la fundamental labor de transmision
y formacion en la misica culta de los
nifios y nifas.

Asi pues, funda y dirige la orquesta de
la asociacién Masica Pro Amore Artis y
en el afio 1929 crea en Barcelona una
academia de misica con su nombre.

La academia, que se situé en el nu-
mero |14 de la Rambla de Catalu-
fia, se presenté como una escuela
de musica para las especialidades de
piano, violin, violonchelo, canto, arpa
mandolina y guitarra, entre otros ins-
trumentos, asi como solfeo, canto y
composicion. Ademas, ofrecia la po-
sibilidad de participar dentro de los
conciertos programados por el con-
junto instrumental Musica Pro Amore
Artis. Esta formacion fue creada para
ofrecer al alumnado de la escuela la
posibilidad de ampliar su formacion
en el conocimiento de obras orques-
tales. Este conjunto tenia programa-
das sus actuaciones entre los meses
de diciembre y mayo de cada afio, y
su reglamento establecia un pequefo
pago anual de |18 pesetas.

Si observamos los programas de con-
ciertos organizados por la Académia
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Farga, podemos ver que i
dentro de ella existia
un importante numero

* ACADEMIA FARGA

de alumnado de un alto
nivel musical. Prueba de i
ellos son los diferentes “et
recitales ofrecidos por
la academia, en donde
participaba un alumna-
do brillante que ofrecia
las mas importantes
obras del repertorio
escrito para instrumen-
tos como el piano o el
violin, destacando en
ellos la presencia de
un importante numero
de mujeres. Asi pues, el
domingo | de junio de
1930, el periédico La
Vanguardia recoge entre
sus paginas el concierto
anual de alumnos ofre-
cido dentro del teatro
Orfeé Gracienc. En él
se pudo escuchar obras
escritas para piano, vio-
lin, violonchelo y conjuntos tanto ins-
trumentales como vocales. Dentro del
mismo participaron las pianistas Teresa
Borras, Asuncién Bellfort, Lola Missé,
Isabel Aragonés y las solistas Josefina
Domingo, Rosita Miquel y Maria Amat,
interpretando obras de Beethoven,
Saint-Saéns,  Rodriguez
d’Alcantara, Paissa y de la
propia Onia Farga. Ade-
mas, se pudo disfrutar de
la interpretacion de las
violinistas Montserrat Mi-
guel, Pilar Bassa, Montse-
rrat Pellicer y Maria Inés,
entre otras, junto al con-
junto Musica Pro Amore
Artis, dirigido por Onia
Farga.

Como se puede observar,
es en esta academia de
musica donde pudo de-
sarrollar una interesante
labor de pedagogia vio-
linista. Labor que realiza
aplicando el método de su
profesor Matthieu Crick-
boom, y adelantandose asi
a su tiempo, pues, este se
ha convertido,a lo largo de
los afos, en el método del
violin con mas tradicion
dentro de los conservato-
rios espafoles.

RECITAL DE PIANO

MCARME BENET

AMB MOTIL DE FER-LI ENTREGA
DEL

CERTIACAT DE R D'ESTUDIS

Programa del concierto de piano de Carme Benet
en el Teatre de ’Orfeé Gracienc, organizado por la

Académia Farga

Quiza el hecho de ser mujer en un mun-
do de hombres, quiza su experiencia en
Francia o quiza esa gran preocupacion
por la ensehanza, hizo que Onia Farga
i Pellicer buscase su desarrollo como
violinista, pianista y compositora den-
tro de un mundo comprometido con
la educacion y formacion de las muje-
res catalanas. Realizando y participando
en actividades y conciertos dentro de
diferentes academias e institutos feme-
ninos.

Onia fallecié en diciembre de 1936 a la
edad de 58 afios en su ciudad natal.

Algunas de sus obras

— Cantares andaluces (1929). Paris:
Max Eschig.

— La Bella Lucinda.

— Carmeta: Sardana de Concierto. Bar-
celona: Impreta M. Soler

— Flabiolejant: sardana de concierto.

— Gavotte de Rameau (1929). Paris:
Max Eschig.

— Gloses sobre cangons popular Catala-
nes per a piano (1914). Barcelona:
Imprenta F. Giro.

— Sardana de Concierto (1922). Mataré
(s-n).

— Les Trois Tambours (1929). Paris: Max
Eschig.

— Missa de Réquiem.

— Ojos Claros serenos (1929). Paris:
Max Eschig. m
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ALS. Miércoles 6 -20.00h -5

“Pangea”

ALMANTIGA

EL PAISAJE SONORO DE

NUESTRO PLANETA

ADDA-SIMFONICA
Daniel Abad Casanova, director invitado
Abraham Cupeiro, multinstrumentista

15, Jueves 7 -2000h -5

\CDOS
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15 AS 9. Miércoles 20 - 20.00h -5
“| 0SS AND LOVE"

JOSU DE SOLAUN &
ADOLFO GUTIERREZ

"‘“? ||"| N

6. AS 9 Viernes 29 - 20.00h -5
“DE LA NA?URFLEZ&“
ADDA-SIMFONICA

Rumon Gamba, director invitado
MNelson Goerner, piang
Brahms, Con ,_,~|1,|:1.J rE pHano y
Brahme. Sinfoniar y)

orguesta nim. 2

5. Sabado 30- 20.00h. -C
LA GUITARRA

AS 9.S4bado 7 - 20.00h -S
“LOS PLANETAS"
ADDA-SIMFONICA

JosepVicent, director titular
Jillia Gallego, flauta
Coro Amici Musicas

"-.l:-l l|r||l.lw.

Viernes 13- 20.00h -5
“EL DESTIND"
SWEDISH SYMPHONY
ORCHESTRA
Daniel Hardi ng dlrectclr

:—L"=.'1:r~=._"-. nfania ndm. 1
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OPERA
Don Gil
de Alcala,

-* de Manuel Penella

or José Prieto Marugan

El préximo
Zarzuela po
de las cator

de ma’k), el Teatro de la
A en escena la primera
nciones de la 6pera de
Manuel Penel Gil Icala, una obra

de éxito estr: en Barcelona hace casi

noventa afos rat a produccion

del Festival ;trolirico Espafiol de

Oviedo de 2017, con direccion escénica

i de Emilio Sagi y musical de Lucas Macias.
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OPERA DEL MES

En busca de la 6pera na-
cional

No son pocos los compositores es-
panoles que han sofado y trabajado
para poner en pie eso que hemos
dado en llamar «o6pera nacionaly, sin
determinar siquiera qué es lo que
hemos de entender por «nacional».
iTexto en castellano o en alglin idioma
de los que hoy son cooficiales? ;Tema
de nuestra historia? ;jAmbientacion en
ciudades u otras localizaciones espa-
fiolas? jInspiracion en nuestros clasi-
cos literarios?

Sea como fuere, lo cierto es que bas-
tantes libretistas y compositores «zar-
zuelerosy» han escrito obras teatrales
que responden a la definicion mas ba-
sica de opera. Arrieta, Breton, Chapi,
Gaztambide, Moreno Torroba, José
Serrano, Usandizaga o Vives, por citar
solo algunos de los nombres mas des-
tacados del repertorio zarzuelistico, escri-
bieron obras liricas totalmente cantadas.
Entre estos compositores hemos de hacer
un hueco a Manuel Penella, musico que, en
su amplio catdlogo de mas de 80 obras de
distinto tipo (zarzuelas, operetas, comedias
musicales...), ofrece tres operas: El Gato
Montés (1917), Don Gil de Alcald (1932)
y La Malquerida (1935). Tres operas, con
texto del propio compositor, escritas en
tres momentos distintos (37,52 y 55 afos,
respectivamente) y de tematicas muy dife-
rentes: El Gato Montés plantea la rivalidad
de un torero (Rafael Ruiz «El Macarenoy) y
un bandolero (Juanillo «El Gato Montésy)
por el amor de la gitana Soledad; La Mal-
querida sigue el drama original de Jacinto
Benavente: la viuda Dofia Raimunda se casa
con Esteban, quien termina enamorandose
de Acacia, hija de Raimunda. Los celos de
Esteban le llevan a perseguir a todos los
hombres que rondan por la casa, lo cual
provoca que a Acacia la llamen en el pue-
blo «La malquerida». Entre estas dos obras
encontramos la épera Don Gil de Alcald, de
la que nos ocuparemos enseguida.

Manuel Penella: hombre de
teatro

Alo largo de su vida, Manuel Penella More-
no fue un bohemio, un viajero y, sobre todo,
un hombre de teatro. Hijo del también
compositor Manuel Penella Raga (1847-
1909), nacié en Valencia el 31 de julio de
1880 y murié en Cuernavaca (México) el
24 de enero de 1939. Estudi6 inicialmente
con su padre, luego se ejercitd en violin
(con Andrés Goiii) y aprendid composi-
cion y otras disciplinas en el conservatorio
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Manuel Penella

valenciano, siendo compafero de Salvador
Giner. Un accidente en la mano izquierda
truncd su futura carrera como violinista,
pero a los 14 afos era organista en la igle-
sia valenciana de San Miguel,y en 1896 dio
a conocer su primera obra lirica: la zarzue-
la La fiesta del pueblo, en el Teatro Ruzafa
de la ciudad del Turia. Al afio siguiente viajo
hacia América como director de orquesta
de una compaiia de zarzuela. La aventura
no fue exitosa y Penella hubo de ejercer
varios oficios y termin6 en Ecuador como
musico militar.

De regreso a Espania, en 1907, se dedico
plenamente a la actividad teatral, incor-
porandose a la némina de musicos como

© Alfonso Sudrez

Ruperto Chapi, Amadeo Vives, José
Serrano y Joaquin Valverde Sanjuan
(Quinito). En los siguientes afios
(1910, 1912, 1914, 1920) volvié a
Ameérica, dando a conocer distintas
obras, ademas de ejercer su faceta
de empresario, sin olvidar su trabajo
como director de orquesta.

La Guerra Civil espafola le llevd de
nuevo a Argentina, donde dio a cono-
cer su Don Gil de Alcald, en 1937, en el
Teatro Monumental de Buenos Aires,
con el apreciado y popular baritono
Luis Sagi-Vela en el papel protagonista.
Penella murié en Cuernavaca, donde
habia acudido para supervisar la parte
musical de la version cinematografi-
ca de Don Gil, que se tituld El capitdn
aventurero, dirigida en 1938 por Arcady
Boytler, e interpretada por José Mojica,
Manolita Saval, Carlos Orellana, Marga-
rita Mora, Alberto Marti, Sara Garcia y
Eduardo Arozamena.

Felipe Sassone (1884-1959), periodista y
dramaturgo peruano, afincado en Espania,
definié a Penella con estas palabras: «Un
levantino negro, como un moro, agudo y
saladisimo, artista y espanol hasta la mé-
dula de los huesos, que sabia a maravilla
su oficio».

Don Gil de Alcala: la historia

Esta segunda opera de Penella ha sido se-
nalada como opera de camara y también
como opera bufa. Tales denominaciones
nos parecen inadecuadas; el libreto la se-
nala, simplemente, como «opera en tres
actos». Desarrolla una ingeniosa historia
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de amores y aventuras ambientada en el
siglo XVIII en el Virreinato mexicano.
Acto |. Veracruz (México). Niha Estrella,
huérfana al cuidado del Gobernador, esta
prometida a Don Diego, un acaudalado
conde. Sin embargo, la muchacha ama en
secreto al apuesto capitan espafol Don Gil
de Alcala, que le corresponde. Al levantar-
se el telon, en el ambiente de un colegio o
internado, un criado anuncia que el carrua-
je del Gobernador ha sido atacado pero,
gracias a la intervencion de dos valientes
desconocidos, los pasajeros han salido
indemnes del asalto. Al poco aparecen el
Gobernador, Don Diego y sus dos salva-
dores, que son el capitan Don Gil y el sar-
gento Carrasquilla. La siguiente escena nos
muestra un baile. Don Diego, viendo que
el militar es un rival peligroso, se juega con
él a las cartas quién de los dos bailara con
Nifa Estrella. Gana el capitan, pero Don
Diego no acepta la derrota.

Acto 1. Jardin del Palacio del Gobernador.
Don Diego declara que el capitan es un
aventurero mentiroso Yy sin escrupulos; él
esta dispuesto a impedir su relacion con la
joven. En efecto, cuando el Gobernador se
dispone a condecorar a Don Gil, descubre
que lo del carruaje fue un engaiio urdido
por el propio capitan. El Gobernador, ofen-
dido, condena a Don Gil con extremo rigor.
Acto Ill. Sala del Palacio. El Gobernador
confiesa al Padre Magistral que tuvo en Es-
pana un hijo natural, nacido de sus relacio-
nes con una lavandera. Chamaco, que por
casualidad ha escuchado la confesion, corre
a contarsela a Nina Estrella, declarando que
ve en esta revelacion una posibilidad para
salvar a su capitan y prepara el plan. En la si-
guiente escena, Don Gil comparece ante el
Gobernador y se revela como su hijo, dan-
do tal lujo de detalles que nadie se atreve a
poner en duda la palabra del militar. Como
consecuencia, sera perdonado y podra to-
mar a Nifna Estrella como prometida.

Estreno y difusion

La opera se dio a conocer en el Teatro
Novedades de Barcelona el 20 de octubre
de 1932. Son sus personajes: Nifia Estrella,
huérfana, protegida del Gobernador y ena-
morada de Don Gil, soprano; Maya, sirvienta
de Nifa Estrella, mezzosoprano; Don Gil de
Alcala, capitan, enamorado de Nifa Estrella,
tenor; Don Diego, conde y rico hacendado,
antagonista y prometido de Nifa Estrella,
baritono; Carrasquilla, sargento, compa-
fiero de Don Gil, bajo; Chamaco, sirviente
del Gobernador y pretendiente de Maya,
tenor comico; Padre Magistral, confesor
del Gobernador, baritono; Gobernador, pa-
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dre accidental de Don Gil, baritono; Madre
Abadesa, soprano; y Virrey, baritono. Dieron
vida a los principales papeles en el estreno:
Maruja Vallojera (Nina Estrella), Trini Avelli
(Maya), Ricardo Mayral (Don Gil de Alcala),
Pablo Gorgé (Don Diego), Pedro Font (Ca-
rrasquilla) y Antonio Palacios (Chamaco). La
escenografia fue de Salvador Alarma, Valera
i Campsaulinas y la direccion musical del
propio Penella.
Las razones para darla a conocer en la
Ciudad Condal las explicé el propio com-
positor:
«No quiero aprovechar la ocasion de que
esta obra se estrene en Barcelona antes
que en Madrid para dar coba a los catala-
nes diciéndoles que yo he preferido Bar-
celona. No hay tal. La verdad es que la he
escrito aqui [Penella residia entonces en la
ciudad catalana], y aqui, en el Novedades,
esta la inigualable compania de Luis Calvo,
el formidable empresario que tiene acapa-
rados no digo a los mejores, sino a todos
los verdaderos artistas liricos espafioles.
Esta es la verdad, En Madrid no hay ac-
tualmente una sola compaiiia que pueda
atreverse con Don Gil de Alcald.
Don Gil fue muy bien recibida, y dada a
conocer en Madrid, en el Teatro de la
Zarzuela, el 20 de marzo de 1934, por la
propia compania de Luis Calvo, en la que
entonces figuraban nombres de prestigio
como Maria Espinal, Pablo Gorgé, Faustino
Arregui, Teresita Silva, Trini Avelli, Antonio
Miras, Pedro Font y Amadeo Llauradé.
Después la 6pera seria repuesta en la Zar-
zuela en 1963, 1981, 1989 y 1999. Ademas,

se ha visto en el Liceu de Barcelona (1954),
Auditorio de El Escorial (2010), Teatro
Campoamor de Oviedo (1989 y 2017) y
en la Escuela Superior de Canto de Madrid
(2018). También se ha ofrecido en Argenti-
na, México y Venezuela y otros lugares.

El texto y la musica
Se dice que los libretos escritos por los
musicos tienen escasa calidad. Suele ser
cierto pero, sin entrar en el fondo de la
polémica (un libreto no tiene por qué te-
ner aspiraciones literarias, solo ha de ser-
vir para construir sobre él una partitura),
nos atrevemos a sefalar que el de Don Gil
es bastante correcto. Resulta bien estruc-
turado para la historia que cuenta, es agil y
dinamico, expone buenas situaciones tea-
trales, ofrece textos para que se luzcan los
principales personajes y no le falta la in-
tervencion de la tradicional pareja comica
En cuanto a la musica, fue escrita inicial-
mente para una orquesta de cuerda, inclui-
das dos arpas. Esta infrecuente orquesta-
cion fue explicada por el propio autor:
«Yo he instrumentado Don Gil de Alcala
para orquesta de cuerda solo porque
se trata de una obra ‘dieciochesca’, y
esa sonoridad fina, elegante, clasica si se
quiere, va muy bien con los personajes
de peluquiny.
En general, es musica elegante y clara que
expone una mezcla de ritmos americanos
(habanera y jarabe mexicano) junto a mo-
delos propios de la zarzuela (romanzas,
dlos y concertantes) y musicas de corte
clasico. Don Gil de Alcald es pagina singular,
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que satisface al publico y que consolidd la
fama de su autor en Espaia y América.

El propio compositor dejé escrita su va-
loracion de la partitura en su autocritica
para el estreno de la obra en Madrid: «La
obra es pura, limpia, candida hasta la exage-
racion, y esto, si el publico ‘de todas clases’,
lo pasa bien, tiene su méritoy.

Al tratarse de una 6pera no existen los
niimeros musicales aislados propios de la
zarzuela; todo el discurso musical es con-
tinuo. No obstante, nos permitimos desta-
car los momentos mas atractivos.

El Acto | podriamos definirlo como de cor-
te descriptivo, ambiental. La escena en que
Nifia Estrella descubre a su enamorado
(«Un capitan espafioly) es breve; musica
marcial para retratar la profesion de Don
Gil. Poco después, la plegaria («Bendita
cruzy) es musica de gran vuelo melédico
y caracter romantico. En lo que podemos
llamar «romanza o aria» de la carta, Penella
usa el recitativo cuando la protagonista lee
lo que le ha escrito el capitan. La aparicion
de Don Diego se produce en un duo con
Don Gil («jEllos deben ser!») en el que
se cuenta el salvamento del Gobernador.
Un fragmento importe es la declaracion
de Don Gil enamorado («Detén tu alado
pasoy), melodia de amplio espectro, acom-
panada por la cuerda grave, en la que la voz
se eleva, intensa y con cuerpo, es uno de
los momentos mas atractivos de la opera.
El siguiente nimero es instrumental («Pa-
vanay), musica de ambiente cortesano y
dieciochesco, elegante y distinguida. Sigue
un simpatico Terceto (madrigal: «Tus ojos
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son dos rayos de soly), protagonizado por
Don Diego y Don Gil, con una interven-
cion menor de Nifa Estrella. El final del
primer acto es una musica varonil, habla-
mos del «Brindis del vino de Jerezy, canta-
do por el sargento Carrasquilla,acompana-
do por el coro.

El Acto Il se abre con un duio de los dos
picaros aventureros («jEsto es vida, Ca-
rrasquillaly). De aire marcial (no se olvi-
de que son militares), es la confesion del
falso rescate del Gobernador. La llamada
«Romanza del jardiny busca describir el
caprichoso vuelo de las mariposas en una
ligera, gracil y alada melodia. Contrastando
con ella se produce un dramatico y ten-
so terceto («jDon Diego! Niégame ahora
que me traicionasy) entre los dos rivales
masculinos que descubren a Nifa Estre-
lla la supercheria de Don Gil; fragmento
potente, apasionado, amplio, que deviene
en una cavatina enérgica y valerosa a car-
go de Don Diego («Cuando se tiene una
espaday). Termina este segundo acto con
el fragmento mas conocido de la obra: la
delicada y acariciadora habanera («Todas
las mafanitas») que cantan Nifa Estrella y
Maya acompanadas del coro.

El Acto llIl tiene menos musica y es, en ge-
neral, de ambiente cortesano. Uno de los
momentos mas llamativos es un quinteto
(«Andele no mas») en el que Chamaco
concibe la idea de hacer pasar a Don Gil
como el hijo que el Gobernador tuvo en
Madrid con una lavandera del Manzanares.
El final de la 6pera es un amplio nimero
concertante. B
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Sello Odeon (1932). Seleccion. Maruja
Vallojera, Trini Avelli, Marcos Redondo
(haciendo los papeles de Don Gil y Don
Diego), Pablo Gorgé, Amadeo Llaurado,
Angel de Le6n. Director: Manuel Penella.
Sello Montilla-Zafiro (1956). Dolores Peé-
rez, Luisa de Cordoba, Luis Sagi-Vela, San-
tiago Ramalle, Ramon Alonso, Anibal Vela,
Tino Moro, Lauri Nazari. Director: Ricardo
Estevarena.

Sello Alhambra (1958). Lina Huarte,
Teresa Berganza, Ana Maria Fernandez,
Ginés Torrano, Antonio Campo, Carlos
Munguia, Carlos S. Luque, Rafael Cam-
pos, Arturo Diaz Martos. Director:
Atailfo Argenta.

Las dos ultimas grabaciones han sido edi-
tadas bajo otros sellos y colecciones. m
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De abril a junio, vive el regreso de Las bodas de Figaro, de la mano de Claus
Guth e Ivor Bolton, los grandes estrenos en el Teatro Real de las Operas
Siberia, Juana de Arco en la hoguera, El nacimiento del Rey Sol y el estreno
absoluto de Extincion en el Teatro de la Abadia.
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LAS BODAS DE FiGARO
22 ABR - 12 MAY

Director musical  Ivor Bolton
Produccion de Canadian Opera Company.

Director de escena  Claus Guth

JOAN CEREROLS / AGRUPACION SENOR SERRANO

EXTINCION

12 - 24 ABR

Director musical Javier Ulises Illdn  Directores escénicos y dramaturgos Alex Serrano y Pau Palacios
Una produccion del Teatro Real y del Teatro de La Abadia

ESTRENO ABSOLUTO

UMBERTO GIORDANO

SIBERIA

6 - 9 MAY

Domingo Hindoyan
Opera en versién de concierto
ESTRENO EN EL TEATRO REAL

Director musical

ARTHUR HONEGGER

JUANA DE ARCO EN LA HOGUERA
7 -17 JUN

Director musical ~ Juanjo Mena Director de escena  Alex Ollé (La Fura dels Baus)
Nueva produccion del Teatro Real, en coproduccion con la Oper Frankfurt
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CAMBEFORT-BOESSET-LAMBERT-CAVALLI...

EL NACIMIENTO DEL REY SOL
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Director y reconstructor musical
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ESTRENO EN EL TEATRO REAL

Sébastien Daucé
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|.a musica de Rafael
Mitjana y Gordon:
trascendente legado de
un malaguefio universal

u Por Paula Coronas
Concertista de piano, doctora por la Universidad de Malaga, vocal de Misica
del Ateneo de Malaga y profesora titular del Conservatorio Profesional de

Miisica «Manuel Carra» de Malaga
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CLAVES PARA DISFRUTAR DE LA MUSICA

Introduccién: contexto cultu-
ral de Malaga en la segunda
mitad del siglo XIX

La historia viva de la musica en Mala-
ga nos habla de un brillante elenco de
artistas que custodian las tradiciones y
engrandecen las raices sonoras malaci-
tanas. Con orgullo defendemos el valor
de esta tierra, convencidos con plena
razén del talento y la inspi-
racion de grandes creadores
que nos precedieron. Eduardo
Ocon y su escuela hegemonica
de musica y pedagogia legb a la
ciudad un esplendor que otros
continuaron desde compases
decimononicos: los maestros
Antonio José Cappa, Eduardo
Ocon, José Cabas Galvan (y su
posterior saga, continuada con
José Cabas Quiles), Joaquin
Gonzilez Palomares, el pianis-
ta José Barranco y el protago-
nista de estas lineas, Rafael Mi-
tjana y Gordon (1869-1921).
Su figura, tan desconocida
como olvidada, es, sin embar-
go, de capital importancia para
entender la musicologia mo-
derna de este pais, aportando
innumerables  publicaciones,
estudios y creaciones de relie-
ve a través de una apasionante
vida profesional triangulada en
una triple vertiente dedicada a
la investigacion musical, la carrera diplo-
matica y la composicion. Hoy, tras con-
memorar en 2021 el primer centenario
de su fallecimiento, queremos rendirle
homenaje y contribuir a difundir su in-
teresante biografia y legado.

Origenes familiares, infancia y
juventud del muasico

Su distinguida procedencia marca de-
finitivamente la trayectoria vital del
musico. Recordamos que nace el 6 de
diciembre de 1869 en Malaga, en el
seno de una familia perteneciente a la
alta burguesia malaguena con profundas
convicciones catdlicas. Fue el tercer hijo
de cinco hermanos —Maria, Concep-
cion, Rafael, Francisco y Evaristo— del
matrimonio formado por el malaguefo
Francisco de Paula Mitjana (1828-1902)
y la barcelonesa Maria Gordon y Sala-
manca (1843-1903), hija de un impor-
tante y acaudalado abogado y sobrina
del relevante financiero y empresario
malagueiio José de Salamanca y Mayol
(1811-1883), marqués de Salamanca.
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Por su parte, el abuelo paterno del
compositor, Rafael Mitjana Ardison, fue
un destacado arquitecto municipal de
Malaga, y redescubridor del yacimiento
arqueoldgico de Menga en Antequera.
Entre sus obras mas notables recorda-
mos su monumento en homenaje al ge-
neral José Maria Torrijos que se erige en
la malaguena plaza de la Merced, frente

Rafael Mitjana y Gordon

a la casa natal de Picasso. Ademas de su
actividad profesional como arquitecto
compaginé su vida laboral con la indus-
tria, fundando una empresa de abanicos
ubicada en la actual plaza Mitjana, jun-
to a la residencia familiar. Francisco de
Paula, padre del musico, habia heredado
esta fabrica de abanicos, que mas tarde
fue reconvertida a los estampados. Lle-
g6 a ser una reconocida personalidad
de Malaga en el ultimo tercio del siglo
XIX, hombre cultivado y amante de
las artes, muy bien relacionado en los
circulos artisticos y politicos del pais,
quien influyé directamente en el poste-
rior desarrollo humano, social y musical
de su hijo.

«En varias cartas que escribio a Pedrell,
Rafael Mitjana deja traslucir que su padre
tenia contactos con circulos artisticos y
politicos de Madrid. Por una de ellas sabe-
mos que fue académico correspondiente
de la Academia de Bellas Artes de San
Fernando, seguramente gracias a los mé-
ritos conseguidos como litdgrafo. La fa-
milia Mitjana estaba muy bien relacionada

en Madrid, como lo demuestra la lista de
nombres y familiares, amigos y politicos
que Rafael Mitjana escribié alrededor de
1890 en una libreta. Entre los familiares
se encuentran el marqués de Salamanca,
José y Manuel de Carcer, José y Beatriz
de Saavedra y Rafaela Mitjana; entre los
politicos: Antonio Canovas, Segismundo
Moret y Francisco Silvela; y entre los ami-
gos: Luis Landecho, Emilio Ca-
novas del Castillo (hermano del
presidente), Juan Valera, algunos
diplomaticos extranjeros y nu-
merosos miembros de la noble-
za. El reconocimiento social de
Francisco Mitjana se ve reflejado
en los cargos culturales con que
fue distinguido: académico de
San Telmo (1864), vocal de la
Comision Provincial de Monu-
mentos Historicos y Artisticos
(1866) y vocal de la Comision
General de la Exposicién Artis-
tica, Industrial y Agricola (1877)
que se organizdé con motivo de
la visita del rey Alfonso Xl a Ma-
laga» (Alfonso Simén Montiel:
Los origenes del disefio grdfico en
Madlaga 1820-193 I». Nacimiento
y evolucién de una herramienta de
comunicacion social. Tesis docto-
ral, Universidad de Malaga, 2007.
En Antonio A. Pardo Cayuela:
Rafael Mitjana (1869-1921): Tra-
yectoria de un musicélogo, com-
positor y diplomdtico regeneracionista. Tesis
Doctoral, Universitat de Barcelona, 201 3).
En este ambiente feliz transcurren los
primeros anos de vida del creador, con-
figurandose asi una infancia plena para
el devenir del artista, en un contexto
cultural muy préspero para Malaga:
el nacimiento del Liceo —y la organi-
zacion de importantes conciertos en
sus salones—, la creacion del Circulo
Malaguefio y el Circulo Mercantil y la
aparicion de nuevos teatros en la ciu-
dad, como el de la Merced (1861) y el
Cervantes (1870), amén del auge de la
zarzuela que cobraba fuerza en todo el
pais. En este nlcleo resplandeciente,
Eduardo Océn, fulgente personalidad
artistica del momento en aquella Malaga
floreciente, abre el camino con la recién
creada Sociedad Filarmoénica malague-
fia (1869) y el posterior desarrollo del
primer conservatorio de la ciudad, que
crece paralelamente con éxito y con la
contribucion de una amplia némina de
profesores y artistas emergentes gra-
cias al impuso definitivo de Ocon. Bajo



su guia, comienza Mitjana los primeros
estudios musicales que posteriormente
perfecciona en Madrid con el idedlogo
y musicologo Felipe Pedrell, fuente de
inspiracion constante en el destino de
nuestro protagonista.

Etapa de formacioén, estudios
diplomaticos y vocacion musi-
cologica

Seglin arrojan los estudios doctorales
del profesor Pardo Cayuela sobre la figu-
ra de Mitjana, el artista malaguefo debio
estudiar solo los dos primeros cursos de
Bachiller en Malaga, trasladandose poste-
riormente a Paris, donde residio con sus
padres desde 1880 a 1885 (de los 10 a
los |5 anos), formandose en un colegio
regido por Jesuitas. Es probable que en
la capital francesa conociera a Camille
Saint-Saéns, uno de los pilares fundamen-
tales en la trayectoria del malaguefio, con
quien mantendria una importante rela-
cion de amistad que perdurd
en el tiempo.

Como licenciado en Derecho y
diplomatico de carrera mantu-
Vo una trayectoria profesional
y vital intensa. Sus continuos
viajes por todo el mundo nos
dan razén de sus sucesivos des-
tinos —sirviendo a Espafna en
sus embajadas de Turquia, Ma-
rruecos, Rusia, Suecia, Francia,
Italia, Alemania—y en la misma
Espafa, a través de los cuales
investigd sobre la musica y los
musicos espanoles, revisando
catalogos que le proporciona-
ron verdaderos hallazgos en
materia folclorista.

Publicaciones, pensa-
miento critico y legado
Su vocaciéon y trascendencia
como musicdlogo merece
mencion especial. Como ex-
perto en investigacion y critica
musical, la aportacién de Mitja-
na es reconocida unanimemente junto a
la de ilustres musicélogos y eruditos del
panorama europeo. Sus primeras croni-
cas musicales aparecieron firmadas bajo
el seudonimo de «Ariel» en los perio-
dicos malaguefios de Las Noticias y El
Correo de Andalucia. También colaboré
en La Actudlidad, periédico fundado por
el conocido periodista José Alius Ruiz,
donde publicé algunos trabajos con el
titulo de «Siluetas de musicos espano-
les», posteriormente recogidos en di-

versos volumenes en los que vuelca su
pensamiento critico, documentacién y
excelente factura literaria.

En la tipografia de Las Noticias de Malaga,
en 1895, fue publicado el trabajo de Mit-
jana sobre Juan del Encina, mlsico y poe-
ta, un estudio del poeta lirico y admira-
ble musico salmantino del siglo XVI que
fue arcediano de la Catedral de Malaga
por renuncia del licenciado D. Rodrigo
de Enciso. Tras este trabajo escribe un
estudio sobre el drama lirico en tres ac-
tos, poema y musica de Richard Wagner,
El buque fantasma, una excelente mues-
tra de su interés por el wagnerismo.
Particularmente interesante resulta la
enumeracion de sucesivas investigacio-
nes y articulos que recopila, como los
que aparecen en la primera serie de
Ensayos de critica musical, con trabajos
dedicados a «Carlos Gounody, «<Ambro-
sio Thomasy, «La citaray, «VWagner y los
franceses», «El canto de la montafay,

Eduardo Océ6n

«Cristobal Colon y la musicay, «Federi-
co Chueca, «ll Barbieri di Siviglia», «Un
amigo de Espafiay» (sobre el musicélogo,
escritor francés y divulgador del arte es-
panol Albert Soubies) o «Musica mallor-
quina» (elogio a la Memoria sobre los can-
tos, bailes y tocatas populares de la isla de
Mallorca del pianista y critico mallorquin
Antonio Noguera, Memoria que obtuvo
el primer premio en el concurso cele-
brado por la revista llustracion Musical
Hispano-Americana de Barcelona).

Atendiendo a su carrera diplomatica
aparece un nuevo destino en la vida del
creador malaguefio. Mitjana sera desti-
nado a Suecia, donde a finales de 1907
conocio a la joven Hilda Falk, con quien
contrajo matrimonio en 1911, tras ob-
tener la autorizacion real, dado que Hil-
da era protestante. «Hilda Falk de Mit-
jana se convirtio al catolicismo y guardo
durante toda su vida el archivo de su
marido, que subastd en parte poco an-
tes de morir. Permanecié viuda durante
39 anos, falleciendo en Estocolmo en
1960» (Antonio A. Pardo Cayuela: Ra-
fael Mitjana (1869-1921): Trayectoria de
un musicélogo, compositor y diplomdtico
regeneracionista. Tesis Doctoral, Univer-
sitat de Barcelona, 2013.)

El maestro Mitjana trabaja en la Em-
bajada de Estocolmo, centrado en las
investigaciones musicolégicas. En una
de sus visitas a la Biblioteca Carolina
Rediviva de la Universidad de Uppsala
descubrira un amplio volumen
de villancicos renacentistas
espanoles, integrado por una
coleccion de canciones a dos,
tres, cuatro y cinco voces so-
bre temas amorosos y picares-
cos que habian sido editados
enVenecia en 1556. Se trata de
una compilacién de cincuenta
y cuatro canciones espanolas
del siglo XVI que pasara a la
historia como el famoso Can-
cionero de Uppsala.

«El interés del Cancionero es
grande, tanto desde el punto
de vista literario como del mu-
sical. D. Rafael Mitjana imprimié
en un folleto (Uppsala, 1909) el
texto de las cincuenta y cuatro
canciones de la coleccién con
notas y comentarios persona-
les y lo dedicé al Sr.Erik Schone
Staaff con motivo de su toma
de posesion de la citedra de
Lenguas y Literaturas romances
de la Real Universidad de Upp-
sala. [...] El Cancionero de Uppsala, del
que se ocup6 en su disertacion doctoral
—«La poesia del Cancionero de Uppsalax
(Anales de la Universidad de Valencia, X,
1929-1930)— el catedratico de francés
y concertista de piano Leopoldo Querol,
puede y debe ser motivo de mas dete-
nida recordaciény (Manuel del Campo:
«D. Rafael Mitjana y Gordon. Musicélogo
y Diplomatico malaguefio». Malaga, Bole-
tin de Informacién Municipal, 4° trimestre
1969, p. 39).
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CLAVES PARA DISFRUTAR DE LA MUSICA

Mitjana, compositor. Su musica
La faceta compositiva del maestro ocu-
pa un tercer plano en su actividad pro-
fesional, por detras de la labor musico-
l6gica y de su carrera diplomatica. Sin
embargo, aunque su produccién no es
extensa, ni su oficio creador tuvo cons-
tancia a lo largo de su vida, debemos
destacar sus aportaciones mas sobresa-
lientes en este campo:

— La musica para piano solo, objeto de
estudio especialmente en el presen-
te articulo, aunque muy escasa posee
dos titulos importantes: la Romanza
(Malaga, 1895) y la Seguidille (Roma,
1898).

La Romanza, dedicada a su paisano
malaguefio el pianista José Barranco,
exhibe virtuosismo y densidad polifo-
nica. Esta hermosa pieza de salén, de
estilo romantico centroeuropeo, des-
tila al mismo tiempo algunos rasgos
folcloricos en los motivos centrales y
ritmicos de la partitura. Estructurada
en forma de lied, la composicion plan-
tea grandes exigencias técnicas con la
aparicion de voces y motivos liricos
que revisten al conjunto de un efecto
muy brillante para su interpretacion.

La Seguidille, escrita en forma rap-
sodica, presenta un caracter marca-
damente folclorista, con el empleo de
elementos nacionalistas y la alternan-
cia de modos frigio y menor. Muy ori-
ginal en su tratamiento de las armo-
nias, la hermosa pieza destila poesia y

Felipe Pedrell
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andalucismo en el recurrente uso de
las fuentes autdctonas.

Un importante ciclo de canciones
para voz y piano destaca en el con-
junto de su catdlogo, donde encontra-
mos:

— Plaintes de la Princesse Fionnuala,
basada en la poesia del irlandés Tho-
mas Moore, en su acercamiento a la
musica popular irlandesa.

— Risveglio, compuesta probablemente
en Tanger en 1899. La dedica a Euge-
nia Malmusi, hija del ministro italiano
en aquella ciudad, de quien Mitjana fue
amigo. La cancion esta basada en el
texto del célebre Carmelo Errico.

— Sonnet, sobre el poema homénimo
del escritor francés Félix Arvers.

— Nocturno, una de las Ultimas compo-
siciones mas conocidas del mdsico,
realizada a partir del poema homoni-
mo de Juan Ramén Jiménez, incluido
en su libro Diario de un poeta recién
casado, creado en 1916, el mismo afo
en que Mitjana le puso msica.

— Exequias, sobre un breve texto del
poeta murciano Federico Balart, per-
teneciente al libro titulado Dolores
(Madrid 1895).

Entre su musica de camara mencion

especial recibe su bello Trio en Sol me-

nor, integrado por cuatro movimientos

y dedicado a Camile Saint-Saéns y su

obra Nostalgia, para violonchelo y

piano, realizada a modo de fantasia con

elementos folcloristas, estd compuesta

en La Haya y dedicada al violonchelista
Alfredo Wubbe.

Algunas incursiones en la musica re-
ligiosa y orquestal completan su ca-
talogo junto a sus operas Loreley y La
buena guarda.

Tras el detallado repaso a la fecunda
creacion musicolégica de Mitjana, con
mencion especial al feliz alumbramien-
to de su libro jPara misica vamos! —
coleccion de diversos trabajos sobre
misica espafiola— y a una conferencia
que pronuncia en el Centro de Estudios
Estéticos de Uppsala el 7 de diciembre
de ese afo, sobre la figura de Claudio
Monteverdi —posteriormente impresa
en el establecimiento tipografico La Mo-
derna, de Malaga, en 1911—, llegamos a
una etapa final de vida y obra.

La edicion de sus Estudios sobre algu-
nos musicos esparoles del siglo XVI, con
ilustraciones de facsimiles, grabados y
textos musicales (Madrid, 1918) y su
Encyclopédie de la Musique et Diction-
naire du Conservatoire (Paris, 1920)
completan parte de su investigacion en
estos Ultimos afos. El maestro murié
en Estocolmo el dia |5 de agosto de
1921, a los 51 anos de edad, habien-
do sido nombrado ministro plenipo-
tenciario. Unos meses mas tarde sus
restos mortales fueron trasladados a
Malaga donde reposan en la actuali-
dad. La historia de la musica espafola
continda en deuda con este malaguefio
universal. m

Camille Saint-Saéns




Conciertos
Abril 2022

Viernes 1, 21:00h Lunes 11, 19:30h

Extasis a lo divino. Musica y literatura en el Vita Christi de Isabel de Villena. Musica y
Siglo de Oro. Catedral de Santa Maria literatura en la Corona de Aragon. Teatro
Magdalena. Getafe. XXXl Festival de Casyc de la Fundacitin Cajacantabria.
Musica Antigua y Sacra de Getafe Santander. 51 Ciclo de misicas religiosas

de la Fundacién Cajacantabria.

Viernes 15, 19:00h Jueves 28, 20:00h

Leyenda de locura. El cancionero de Juana Elogio de las infantas. Musica y literatura para
I de Castilla. Templo de Santa Maria. las hijas de los Reyes Catolicos (V centenario
Requena. XXIll Semana de misica sacra de Antonio de Nebrija). Palacio de Orive.
de Requena. Cordoba. XXV Ciclo de masica antigua

«Ciudad de las tres culturas».
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La vida de Bach hecha obra por la OCNE

Obras como las de Frank Zappa ensanchardn los limites de lo posible en el Auditorio

y Coro Nacionales de Espafia para el mes de abril

comenzara los dias 8 y 9 con la Misa en Si menor
de Bach, una obra monumental que el compositor no
pudo ver interpretada en vida. En esta ocasion, estard
dirigida por su titular, el aleman
David Afkham, y contara con los
solistas Robin Johannsen (sopra-
no), Sophie Harmsen (mezzoso-
prano), Jeremy Ovenden (tenor) y
Konstantin Wolff (bajo).
Los dias 22, 23 y 24, Jukka-Pekka
Saraste subird al podio para dirigir
obras de dos compositores origina-
rios de su pais, Finlandia. Se trata
de Flounce, de Lotta Wennakoski,
y Pelléas y Mélisande opus 43 jun-
to ala Sinfonia niim. 1 en Mi menor,
ambas compuestas por Sibelius.
En el marco del «Ciclo Satélites»,
el dia 2 el trompetista Reinhold Friedrich se pondra
al frente del Ensemble de metales y percusién en un
concierto extraordinario. Tendremos la oportunidad
de escuchar un repertorio muy variado, con obras de

] E 1 «Ciclo Sinfénico» programado por la Orquesta

Jukka-Pekka Saraste

Bach-Heribert Breuer, Toru Takemitsu, Chou Wen-
Chung, Henri Tomasi y Lili Boulanger.

Eldia12,1a agrupaciéon American Pop-Art Dance&Music
ofrecerd un espectaculo de muasica y danza sobre Sixteen
Dances, de John Cage y varias obras de Frank Zappa, uno
de los compositores que en el siglo
XX difuminaron los limites entre
la musica clésica, el jazz y el rock.
La agrupacion estd formada por
Muriel Romero (danza), Alicia Na-
rejos (danza), Juanjo Guillem (per-
cusion), Rafa Gélvez (percusion),
Eduardo Raimundo (clarinete), Ma-
rio Pérez (violin), Francisco Escoda
(piano), Josep Trescoli (violonche-
lo) y Adén Delgado (trompeta).

Por ultimo, Alfonso Martin dirigi-
ra el conjunto formado por varias
voces y piano (Jests Campo), en un
concierto programado para el 19 de
abril con el nombre de «En torno a Robert Schumann».
En €], interpretardn obras de Carl Loewe, Johannes Bra-
hms, Fanny Mendelssohn, Gustav Mahler, Clara Schu-
mann, Robert Schumann, Hugo Wolf y Max Reger.m

La exploracion del abismo, por la RTVE

Un viaje de la fe a la guerra y de la muisica espariola a la que llega de lejos

menzard el dia 1 de la misma forma en que aca-

baba el mes anterior. Bajo la direccion de Pablo
Gonzélez, la Orquesta interpretara el Concierto para
violonchelo en Do menor de Miasko-
vski, con Javier Albarés como solista,
asi como la Sinfonia Leningrado de
Shostakovich. Dos obras compuestas
en el siglo XX y de un contenido dra-
matico que nos interpela ain mas en
estos dias. El Concierto, que huye del
virtuosismo vacio, conduce al oyen-
te de la oscuridad a la luz, que volve-
rd a desaparecer en Leningrado, una
obra contextualizada en la Segunda
Guerra Mundial.
Los dias 7 y 8, Carlos Mena se pondra
al frente de la Orquesta para llevar al
escenario La Pasion seguin San Juan
BWYV 245, una de las obras mas gran-
diosas de Bach. En esta ocasion, po-
dremos disfrutar de la interpretacion
de Jone Martinez (soprano), Benja-
min Glaubitz (tenor), Juan Antonio Sanabria (tenor),
Carlos Mena (alto), José Antonio Lopez (baritono), José
Coca (bajo) y Juan de la Rubia (6rgano).

E 1 mes de abril de la Orquesta Sinfénica RTVE co-
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Joaquin Arias

Lio Kuokman tomara la batuta el dia 22 en el concierto
«J6venes Masicos», en el que disfrutaremos del Concier-
to para viola de William Walton, interpretado por Joa-
quin Arias, ganador del Intercentros Melémano 2019,
asi como de la suite orquestal El pdja-
ro de fuego, tltimo arreglo realizado
por Stravinski a partir del ballet, en
1943.

Los dias 28 y 29, Aarén Zapico dirigi-
rd a la Orquesta en un concierto pro-
tagonizado, en su mayoria, por com-
positores de origen espafnol. Charles
Avison, musico inglés del siglo X VIII,
serd el contrapeso en una velada en la
que se pondra en valor el talento mu-
sical de nuestro pais entre los siglos
XVI y principios del XIX. Escucha-
remos las siguientes poco habituales
obras: Fuego de Mateo Flecha, Con-
cierto V de Charles Avison, Obertura
en Fa mayor opus 1 de Juan Crisosto-
mo de Arriaga, Amantes Serafines de
Juan Francés de Iribarren, Obertura
(De Sesostri)de Domeénec Terradellas, Al golfo del mundo
de Iribarren y Obertura en Re mayor opus 20 de nuevo,
de Arriaga. m
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Entre el presente y el pasado con la OBC

Volkov estrenard Abglanz (Reflejo), una obra de Joan Magrané

de Catalunya ofreceré en el mes de abril dos dife-

rentes conciertos. En el marco de la «Temporada
Sinfénica», los dias 9 y 10 disfrutaremos de un concier-
to dirigido por Juanjo Mena, en el que se interpretardn
las Danzas de Don Quijote de Gerhard, el Concierto para
violonchelo niim. 1 en La menor opus 33 de Saint-Saéns y
la Sinfonia fantdstica de Berlioz. Al violonchelo, escu-
charemos al ya consagrado intérprete Pablo Ferrandez,
galardonado con importantes premios y elogiado tras
sus conciertos por todo el mundo. Se trata de tres obras
que, sirviéndose de elementos musicales muy distin-
tos, presentaron una novedad para sus respectivos en-
tornos en algtn aspecto. El hilo conductor seré el viaje
entre las culturas musicales de los dos paises vecinos,
Espafia y Francia, visitadas bien desde dentro o bien
desde la distancia.
Los dias 1y 2 de abril, asistiremos a un concierto inser-
to en el ciclo «Musica Coral», en el que Ilan Volkov se
pondra al frente de la Orquesta y del Ensemble O Vos
Omnes de L'Auditori. El repertorio que escucharemos
en esta ocasion serd el Divertimento del ballet Le baiser
de la fée de Stravinski; Abglanz (Retlejo), estreno mun-
dial encargo de L’Auditori y obra de Joan Magrané; y la

l a Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional

Sinfonia niim. 4 en Mi menor opus 98 de Brahms. Maria
Hinojosa sera la soprano que, junto a la Orquesta y al
Coro, interpretard Abglanz como solista; obra realiza-
da a partir de dos
poemas de Goe-
the incluidos en
el Libro de Sulei-
kadel Divan de
Oriente y Occi-
dente. En el caso
de la Sinfonia de
Brahms, nos en-
contramos con
la dltima de las
cuatro obras del
género que reali-
z0 el compositor,
considerada una de sus obras maestras. En ella, llevo a
sumaximo esplendor el lenguaje musical del siglo XIX,
dando como resultado un verdadero monumento de
la época. Asi pues, podremos escuchar el didlogo entre
la musica que ya vive en nuestro imaginario y aquella
de nueva creacion que tendré la oportunidad de abrirse
un espacio en él. m
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Joan Magrané

Vida y muerte interpretadas por la

Euskadiko Orkestra

Tras dos afios desde su suspension, se escuchard laSinfonia Resurreccion de Mahler,

dirigida por Robert Trevifio

tuta de George Mark el dia 1, que continuard con las

representaciones del Réquiem Alemdn de Brahms.
Ainhoa Arteta (soprano) y Michael Nagy (baritono) serdn
quienes, junto al Orfeén Pamplonés, interpretardn una de
las obras maestras de Johannes
Brahms, en la que se reflexiona
sobre la vida y la muerte a través
de textos biblicos extraidos de la
Bibliade Lutero.
Los dias 8 y 9, la orquesta inter-
pretard la musica de dos com-
positores checos dirigida por
Pietari Inkinen. En esta ocasion,
escucharemos la «Obertura» y
«3 Danzas» de la 6pera La novia
vendida de Smetana, junto a la
«Obertura» de Otelloy la Sinfonia
nim. 9, <Del Nuevo Mundo», de
Dvorék. El lugar de procedencia
de ambos compositores, Bohe-
mia, fue un foco importante de

ﬁ bril comienza para la Euskadiko Orkestra bajo la ba-

Aarén Zapico

talento musical y de la nueva corriente del Nacionalismo
musical en el siglo XIX. Tanto en la masica de Smetana
como en la de Dvordk, podremos distinguir esos elemen-
tos caracteristicos del folclore bohemio.

La Temporada de abono de este mes finalizara el dia 29
con la Sinfonia nim. 2, Resurreccion», de Mahler. El direc-
tor Robert Trevifio serd quien se sitde frente a la orquesta
y el Orfe6n Donostiarra, junto a las solistas Sarah Fox (so-
prano) y Justina Gringyte (mezzosoprano). De nuevo con
una reflexion contenida sobre lo ultraterrenal, la interpre-
tacion de esta Sinfonia cobra un valor especial al haberse
suspendido hace dos afios a causa de la pandemia.

En cuanto a los conciertos insertos en las «Matinées de
Miramon», seran dos. El dia 2, el Ensemble Moderne Erard
—formado por un quinteto de cuerda, flauta, clarinete y
arpa— nos ofrecera obras de Jongen, Debussy, Ravel y Ro-
partz.Por su parte, el dia 23 el Quinteto Euterpe interpreta-
ra el Quinteto para cuerdas niim. 5opus 11 de Boccherini, asi
como el Quinteto para cuerdas niim. 1de Brahms.

El dia 10, un grupo instrumental barroco de la orquesta
sera dirigido por Aarén Zapico para acercar las obras de
Lully, Marais, Vivaldi y Telemann a nifios y jovenes.
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Musica de pelicula con la BOS

Estreno absoluto de Tiempo Silente, obra del bilbaino Javier Quislant

fonikoa, esta incluira todo tipo de musica en sus

conciertos. Los dias 7 y 8 de abril seré el turno de
la musica de cine, de la que disfrutaremos a través de
una seleccion de bandas
sonoras de John Williams
dirigida por Erik Nielsen.
Se tratara de un concierto
monografico de uno delos
compositores vivos mas
importantes del género,
autor de la musica de pe-
liculas como Star Wars, La
lista de Schindler y Super-
man, que podremos escu-
char en estas dos especiales
veladas.
Los dias 28 y 29 de abril,
serd de nuevo Nielsen
quien sesitae frente ala or-
questa. Esta vez, el reperto-
rio escogido es la Sinfonia
concertante para organo y
orquesta de Jongen; Tiempo Silente de Javier Quislant,
estreno absoluto encargado por la Fundacion SGAE y

E n el afio del centenario de la Bilbao Orkestra Sin-

Javier Quislant

AEOS; y Pini di Roma de Respighi. El solista invitado
para interpretar este programa es Cameron Carpentet,
procedente de Estados Unidos y primer organista en
haber sido nominado a un Premio Grammy, en el afio
20009.

Eldia 1, el Euskalduna acogera el «Concierto en Familia.
Pangea», en el que se hara un viaje por la musica de dis-
tintas partes del mundo a través de las composiciones
de Abraham Cupeiro y Maria Ruiz. En esta ocasion, la
orquesta estara dirigida por Dimas Ruiz Santos, a la que
se sumaran las narraciones de Cupeiro y las proyeccio-
nes que haran de este un espectaculo interdisciplinar
para todos los publicos.

Por ultimo, el dia 4 disfrutaremos de uno de los con-
ciertos de camara ofrecidos por los musicos de la BOS.
La musica programada para este dia serd el Cuarteto
num. 2 en Do mayor opus 20 de Haydn, apodado «El
Sol», y el Noneto opus 38 de la francesa Louise Farrenc.
El opus 20 incluye seis cuartetos de cuerda que le valie-
ron a Haydn el sobrenombre de «el padre del cuarteto
de cuerdas». Compuestos en 1772, los Cuartetos presen-
tan técnicas compositivas que marcarian el desarrollo
posterior del género. Para la interpretacion del Noneto,
compuesto en 1849, se sumara ademéas un quinteto de
viento.m

La directora Corinna Niemeyer debuta

con la RFG

La percusion se erige como protagonista en uno de sus conciertos

comprendera tres programas diferentes. Los dias

7'y 8, Corinna Niemeyer cogerd la batuta por pri-
mera vez frente a la orquesta gallega, para interpretar la
Sinfonia niim. 31 en Re mayor «Paris» de Mozart, Tableaux
de Provence para saxo alto y orquesta de Paul Maurice, Sui-
te Sinfonica: Restaurant au Bois de Boulogne de Ibert y la
Sinfonia nuim. 86 en Re mayor «Paris» de Haydn. Como
vemos, el concierto comenzara y finalizard con una sin-
fonia en la misma tonalidad, que nos conducira inevita-
blemente a una reflexion sobre el desarrollo del género.
Para esta ocasion, el saxofonista invitado sera Xabier Ca-
sal, natural de Santiago de Compostela y con una con-
solidada trayectoria como musico de cdmara y solista.
El dia 21, Paul Daniel dirigira Frozen in time de Dorman,
asi como la Sinfonia niim. 4 «Lo inextinguible» de Niel-
sen. Martin Grubinger, percusionista proveniente de
Austria, serd el solista en este concierto. La Sinfonia de
Nielsen, terminada en 1916 y por tanto compuesta en el
marco de la Primera Guerra Mundial, incluye un gran
protagonismo de los timbales, que en el movimiento
final representan una batalla. Asi pues, este programa

El mes de abril de la Real Filharmonia de Galicia
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presenta su hilo conductor alrededor de un instrumen-
to con multiples facetas que conciertos como este pet-
miten explorar.

Por tltimo, el dia 28 Javier Perianes dirigira desde el pia-
no el Concierto para piano num. 9 en Mi bemol mayory el
Concierto para piano
num. 3 en Do menor
de Beethoven en un
concierto sugeren-
temente denomi-
nado «Austria: ida
y vuelta». Dos obras
clasicas bien cono-
cidas por el publico,
lo que siempre favo-
rece la atencion a la
lectura que de ellas
hace cada intérpre-
te. En este caso, uno
de los artistas mas relevantes en el panorama musical
del pais, galardonado con el Premio Nacional de Msi-
caenel afio 2012.m

Corinna Niemeyer
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La OFGC conmemora el bicentenario de

César Frank

La musica italiana nos hablard de politica e historia

quien abra el mes de abril de la Orquesta Filarmoni-

ca de Gran Canaria. Por primera vez,
se programa en temporada el Réquiem en
Do menor de Cherubini, interpretado con la
participacion del Coro de la OFGC, junto a
la Suite Checa de Dvorak. En este concierto,
que tendra lugar el dia 1, podremos escuchar
la obra que el musico italiano compuso en
honor a Luis XVIy que, a pesar del éxito que
obtuvo desde su estreno, resulté polémica
por el uso de un coro mixto.
El dia 8, serd el maestro estadounidense
Leonard Slatkin quien se pondra al frente
de la Orquesta. En esta velada, el progra-
ma incluird la Sinfonia en Re menor de
Frank, en conmemoracién de su bicente-
nario. Ademas, Gidon Kremer, violinista
proveniente de Letonia, debutara con la Orquesta para
interpretar el Concierto para violin de Weinberg; pro-
grama que serd completado por el delicado Adagio para
cuerdas de Barber.

Rafael Sénchez-Arafia, el joven director canario, sera

Rafael Sanchez-Araha

La temporada de 6pera nos ofrecerd Un ballo in maschera
(Un baile de mdscaras) de Verdi. Una 6pera en tres actos con
libreto de Antonio Somma —que se basé en
la 6pera Gustave IlI—que versa sobre el asesi-
nato del Conde de Warwick y Gobernador
de Boston, producido en un baile de mésca-
ras a consecuencia de una conspiracion po-
litica. Seré dirigida por Franceso Ivan Ciam-
pay contara con las interpretaciones de los
solistas Ramon Vargas (tenor), Rebeka Lokar
(soprano), Carlos Alvarez (baritono) y Judit
Kutasi (rmezzosoprano).

Los dias del 26 al 30 de este mes, sera la Jo-
ven Orquesta Filarmonica de Gran Canaria
la que subird al escenario, de nuevo bajo la
batuta de Sanchez-Arafia, en un concierto
pedagogico orientado al alumnado de Edu-
cacion Primaria. En €l, se interpretaran obras
de compositores como Vivaldi, Telemann, Mozart, Cima-
rosa, Haéndel y Popper, por varios solistas de la Joven Or-
questa. La narracion y el texto de estos altimos conciertos
correran a cargo de Tania Rodriguez. m

La Gran Misa con la Franz Schubert

Filharmonia

La formacion catalana recibird por segunda vez a la violinista Patricia Kopatchinskaja

unto a algunos de los corales y arias mas cautiva-

dores de la historia de la musica, la Gran Misa en Do

menorde Mozart es una de las obras més brillantes e
imaginativas del genio de Salzburgo. Lejos ya del yugo
del arzobispo Colloredo, el compositor utiliz6 todos los
recursos técnicos que dominaba, desde el estilo fugado
antiguo hasta las arias en formato casi
operistico pasando por el uso méxi-
mo del coro.El dia 1 de abril, en el Tea-
tre de Sant Cugat y el dia 3, en el Palau
de la Musica Catalana, el maestro Sal-
vador Mas dirigird esta obra monu-
mental al frente de la Franz Schubert
Filharmonia, con la participacion del
Coro Lieder Camera y cuatro solis-
tas: Ulrike Haller (soprano), Elionor
Martinez (soprano), Joan Francesc
Folqué (tenor) y Josep-Ramon Olivé
(baritono). Completard el programa
la luminosa y fresca Sinfonia num. 36
«Linz» de Mozart, fruto del paso del
compositor por Linz, donde comple-
to esta obra directa, alegre y técnicamente perfecta en
tres dias, uno de los aportes mas felices de Mozart a la

© Marco Borggreve
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Patricia Kopatchinskaja

forma sinfénica que inauguro la serie de sus cinco alti-
mas sinfonias.

La esencia sinfonica rusa llegara a la formacion catalana
el dia 23 de abril en el Teatre Tarragona, el 24 en el Palau
delaMusica Catalana y el 25 en el Centro Cultural Miguel
Delibes de Valladolid. La violinista Patricia Kopatchinska-
ja regresara con la Franz Schubert Fil-
harmonia para interpretar el Concierto
para violin y orquesta niim. 1 de Dmitri
Shostakévich, obra que el compositor
ruso fue completando a escondidas
hasta su estreno en 1955 con el gran Da-
vid Oistraj, una pieza indispensable que
con citas burlescas de la gran musica
clésica y un brillante movimiento final
constituye una obra de gran exigencia
dentro del repertorio violinistico. En la
segunda parte, Tomas Grau dirigira la
apasionante Sinfonia niim. 2 de Serguéi
Rajméninov, testimonio del espiritu
creativo indomable del que gozaba el
compositor, una obra a gran escala que
le llevé mucho trabajo terminar pero que finalmente fue
un éxito incontestable. m
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Estreno absoluto en el Real

Extincion, con obras de Joan Cererols

( : ontinuardn las representaciones
en abril, hasta el dia 5, del Angel
de Fuego de Serguéi Prokofiev en

el Teatro Real, la radical 6pera en cinco

actos, con libreto de Valeri Britisov, que
esta dirigida musicalmente por Gustavo

Gimeno y escénicamente por Calixto

Bieito.

El dia 12 empezaran las representaciones

de Extincion, el titulo lirico dirigido por

Javier Ulises Illan que contara con dis-

curso poético y visual a cargo de Alex

Serrano y Pau Palacios. Se trata de un es-

treno mundial donde se podran escuchar

la Misa de batalla y 1a Missa pro defunctis
del monje benedictino Joan Cererols, al-
gunos de los pocos testimonios que han quedado de
la obra del compositor tras el incendio de la Abadia de

Montserrat de 1811. Una coproduccién con el Teatro de

la Abadia que contara con el Coro Titular del Teatro

Real, el Ensemble Nereydas y la Agrupacion Sefior Se-

rrano, encargados del reparto.

El dia 22 nos trasladaremos a la Sevilla del siglo XVIII

con Las bodas de Figaro, la célebre 6pera bufa en cua-

tro actos de Mozart y con libreto de Lorenzo da Ponte

Javier Ulises lllan

basado en la comedia de Pierre-Augustin
Caron de Beaumarchais. Una produccion
de la Canadian Opera Company que con-
tara con la direccién musical de Ivor Bol-
ton y escénica de Claus Guth, y con un
reparto protagonizado por Vito Priante y
Thomas Oliemans (Figaro) y Julie Fuchs y
Elena Sancho Pereg (Susanna).

En el apartado de conciertos y recitales
tendrd lugar el dia 2 una cita al piano a
cargo de Manuel Alejandro, quien cele-
bra sus 90 afios. El dia 3 sera el turno de
los Domingos de Cdmara, donde se es-
cucharan obras de Poulenc, Tellafierre y
Prokofiev a cargo de los solistas de la Or-
questa Titular del Real. Ademas, el dia 23
el contratenor Jakub Jozef Orlinski, acompafiado del
director y clavecinista Francesco Corti, interpretard
obras de Davide Pérez y Johann Joseph Fux, entre otros.
Fl pianista Lang Lang visitara el coliseo madrilefio el
dia 25 en un concierto tinico ofrecido por la Fundacion
Amigos del Teatro Real.

Por otro lado, el Real Junior ofrecera una nueva entrega
de Todos a la Gayarrel el dia 24 con un espectaculo
que girara en torno al titulo lirico Las bodas de Figaro.m
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The magic opal de Albéniz llega a la Zarzuela

Bajo la direccion musical de Guillermo Garcia Calvo y escénica de Paco Azorin

van, Issac Albéniz compuso su primera obra para

Inglaterra en 1892 bajo el titulo de The magic opal.
A partir del 1 de abril, el Teatro de la Zarzuela repre-
sentara esta historia fantastica de piratas, fantasmas y
amores imposibles en una produccién dirigida musi-
calmente por Guillermo Garcia Calvo y escénicamen-
te por Paco Azorin. La opereta comica en dos actos es-
tard protagonizada por Ruth Iniesta y Carmen Romeu
como Lolika, Santiago Ballerini y Leonardo Sanchez
como Alzaga, Luis Cansino y Rodrigo Esteves como
Carambolas y Damidn del
Castillo y César San Martin
como Trabucos, entre otros.
Contara con la participacién
de la Orquesta de la Comuni-
dad de Madrid y el Coro del
Teatro de la Zarzuela, bajo la
direccion de Antonio Fauro.
Ademas, el dia 3, el director mu-
sical de la Zarzuela, Guillermo
Garcia Calvo, introducira y ex-
plicard al piano las conexiones
entre los diferentes titulos de la

P artiendo de las 6peras comicas de Gilbert y Sulli-

Ruth Iniesta

temporada y sus compositores, con obras de Enrique Gra-
nados, Isaac Albéniz, Franz Liszt y Federico Mompou. El
dia 4, la cantante Katharina Konradi y el pianista Malcolm
Martineau protagonizardn un concierto dentro del «XX-
VIII Ciclo de Lied» con un programa que incluira obras de
Gabriel Fauré, Robert Schumann, Claude Debussy, Alber-
to Ginastera y Xavier Montsalvatge.

Por otro lado, el pianista Rubén Fernandez Aguirre y el te-
nor David Alegret dardn un recital, el dia 11, de obras de
compositores catalanes que compusieron también para
otros idiomas como Joan Manén, Pau Casals, Eduard Tol-
dra o Isaac Albéniz, entre otros.
Los <Domingos de cdmara: Mu-
jeres con N» volveran un mes
mas con el Trio Arbos. El grupo
de cdmara formado por Ferdi-
nando Trematore (violin), José
Miguel Gémez (violonchelo)
y Juan Carlos Garvayo (piano)
interpretara, el dia 24, obras de
Emma Chacén, Elena Mendo-
za, Emiliana de Zubeldia, Ga-
briela Ortiz y un estreno abso-
luto de Miriam Sanz Ortega. m
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El Liceu se atreve con la trilogia Da Ponte-

Mozart

El Teatre celebra su 175 aniversario el dia 3 de abril con un concierto especial

con un programa artistico que reunira a algunas

de las principales figuras de la Opera internacio-
nal como Sondra Radvanovsky, Lisette Oropesa, Iréne
Theorin, Ludovic Tézier y Joseph Calleja. Una gala lle-
na de intensidad y emociones para rendir homenaje a
la historia de la institucion con tres de los titulos mas
representados en el Tea-
tre: Macbeth, Turandot y
Lucia di Lammermoor.
Marc Minkowski e Ivan
Alexandre se atreveran
con el ambicioso reto de
representar cuatro ciclos
de las tres Operas que
forman parte de la co-
laboracién entre Loren-
zo da Ponte y Wolfang
Amadeus Mozart. Tres
obras maestras que a la vez que entidades autonomas
conforman una suite coherente que comparte el respe-
to al principio de las unidades del teatro clésico y ana-
logias entre los personajes, ademas de que cada libreto

l E 1 Liceu conmemorara sus 175 afios el dia 3 de abril

Sonya Yoncheva

adquiere su completa dimensién asocidandose con los
otros dos titulos. En esta nueva propuesta, se revelardn
nuevos significados sobre la nocién de seduccién y con-
frontard a los espectadores cuestionando temas como
qué significa ser hombre o mujer en la sociedad de hoy
en dia o qué limites ponemos a nuestro deseo. Asi, el dia
7 empezaran las representaciones de Las bodas de Figa-
ro, un espejo eterno y un infinito manual para la vida,
con Robert Gleadow (Figaro), Angela Brower (Susanna),
Ana Maria Labin (Condesa de Almaviva) y Thomas Do-
lié (Conde de Almaviva). El dia 8 serd el turno de Don
Giovanni, donde ante el abuso y exceso de libertad siem-
pre aparece el perdon, con Alexandre Duhamel (Don
Giovanni), Alex Rosen (Il Commendatore) y Iulia Maria
Dan (Donna Anna). Finalmente, el dia 9 comenzaran las
representaciones de Cosi fan tutte, la reconciliacion, con
Ana Maria Labin (Fiordiligi), Angela Brower (Dorabella)
y James Ley (Ferrando).

Por otro lado, el escenario del Liceu recibird a la soprano
bulgara Sonya Yoncheva, una de las voces mas aclamadas
del momento que revisara algunas de las grandes arias de
Puccini el dia 30, acompariada por la Orquesta del Teatre
y bajo la direccién de Nayden Todorov. m

Marianne Crebassa regresa a Les Arts

Acompariada por Alphonse Cemin y con lieder y canciones de Ravel, Debussy,

Guridi y Mompou

ontinuardn las representaciones en abril del titulo
Cverdiano Macbethen el Palau de les Arts, la Opera en

‘cuatro actos con libreto de Francesco Maria Piave
y Andrea Maffrei basado en la novela homénima de Wi-
lliam Shakespeare, en el que la lucha de la ambicién y la
conciencia en los paramos del alma se representan sobre
el escenario con una puesta en escena que lleva la firma de
Benedict Andrews y con Michele Mariotti a la direccion
musical. Sin salir del titulo lirico, el dia 1 de abril tendra lu-
gar un encuentro donde se abordaran los elementos esen-
ciales de la musica y la dramaturgia de Macbeth.
El ciclo «Les Arts és Lied» acogera el dia 2 a la mezzosoprano
Marianne Crebassa, una apreciada solista de concierto y
recital que ya visito Les Arts anteriormente con Les nuits
d’été un gran éxito dirigido por Antonello Manacorda.
Esta temporada regresa con un programa de lieder y can-
ciones de Maurice Ravel, Claude Debussy, Jesas Guridi y
Frederic Mompou, acompafada del pianista Alphonse
Cemin.
Ademas, «Les Arts a 'TVAM» seguira con su cometido de
llevar su actividad a otros espacios de la Comunitat Valen-
ciana en colaboracion con otras entidades culturales. El
dia 9 se ofrecera otra entrega del ciclo de recitales de voz
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y piano que se ha ido desarrollando desde octubre del afio
pasado en diferentes museos de Valencia y Castellon.

El dia 10 tendré lugar un concierto ubicado dentro del ci-
clo «Bandes a Les Arts», en colaboracion con la Federacién
de Sociedades Musicales de la Comunitat Valenciana (FS-
MCV)y en el que participan sociedades musicales de dife-
rentes localidades. Esta vez sera el turno de la Sociedad Ju-
ventud Musical de Faura y la Uni6
Musical d’Aldaia, que interpretardn
obras relacionadas con la tematica
de la programacion de Les Arts.

En el apartado de danza encontra-
remos «Invocacién» de la mano
del Ballet Nacional de Esparia, uno
de los mayores exponentes de la
danza espafiola en el mundo que
mantiene un estrecho vinculo con
Les Arts. El dia 21 empezaran las re-
presentaciones de este espectaculo
junto a la Orquestra de la Comuni-
tat Valenciana bajo la direccion de
Manuel Busto, con coreografia de
Rubén Olmo. =
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+VIERNES .4 de marzo.

20H. INAUGURACION DE LA EXPOSICION

“100 ANOS DEL TEATRO WAGNER"

20'30H. “MESA REDONDA: VIVENCIAS DE UN
CENTENARIO”. CON JOSE MANUEL MULA, CARLOS
AZNAR, GONZALO MARTINEZ, MARIANO CUEVAS Y
JOSE TEROL

VIERNES .11 de marzo.
20H. CONFERENCIA: “EL TEATRO WAGNER DE ASPE.
CUMPLEANOS DE UN EDIFICIO AFORTUNADO" A

CARGO DE GONZALG MARTINEZ Y MARIANO CUEVAS,

SABADO .19 de marzo.

20H. TEATRO: EL METODO GRONHOLM, DE JORDI
GALCERAN. DIRECCION: GEMMA MIRALLES Y REBECA

VALS. PREMIO MAX AL MEJOR TEXTO TEATRAL

VIERNES .25 de marzo.

20H. CONFERENCIA: “ASPE, WAGNER, KRAUS Y
ALMODOVAR, UNA HISTORIA QUE CONTAR”, A
CARGO DE JUSTO ROMERO, CRITICO MUSICAL

-SABADO 26 de marzo-

20H. CONCIERTOS DEL CENTENARIO. ORQUESTA DE

CAMARA DE LA COM. VALENCIA. CANTAORA: JOANA

JIMENEZ. DIRECTOR: DANIEL ABAD CASANGCVA.

. ENTRADA 10€. A BENEFICIO DE MACMA

«DOMINGO .27 de marzo-
11H Y 12'30H. JORNADA DE PUERTAS ABIERTAS DEL
TEATRO WAGNER A CARGO DEL ARQUITECTO

MARIANCG CUEVAS. INSCRIPCIONES EN cultura@aspe.es

. .DOMINGO .24 de abril-
: 19H. CONCIERTOS DEL CENTENARIO. ASOCIACION

= MUSlLAL LA ESPERANZA
£
t.k.ﬁ .

CENTENARIO

«DOMINGO -8 de mayo-

CUENTOS EN EL WAGNER.

10H. TALLER DIDACTICO DE MARIONETAS.
11'30H. CUENTACUENTOS FAMILIAR, SUCH
COM "SIEMPRE UN POCO MAS LEJOS®
12'45H. CUENTACUENTOS FAMILIAR, HECTOR
BARDISA COM "CUENTDS CONTANTES ¥

SOMANTES

+DOMINGO .15 de mayo-

10h. CONCIERTOS DEL CENTENARIO.
SOCIEDAD MUSICAL Y CULTURAL VIRGEN DE
LAS NIEVES

SABADO .21 de maye-
20H. GALA HOMEMAJE: GENTENARIC DFL
TEATRO WAGHER

sVIERNES .22 de julio.

#0H. "ASPE QUERIDD® EXPFOSICION DE
FOTOGRAFIAS DE JOSE TEROL ALBERT
Do marles a sdbado/ de 18h.a 21h hasta el

£ de agosto

-DOMINGO .24 de julio.
19H. CONCIERTOS DEL CENTENARID, ALMA
ESPANGLA, CON CRISTIMA SANCHEZ ¥
ANTONIO CLAVEL

DIAGNOSTICO BINARIC, KME0, RIGMOLITH
{tributo a Tha Smiths) Y MUTE

~ -SABADO 1Jp_.ﬂﬂmm,l:g
21H. CONCIERTOS DEL CENTENARIO: LOUD, |
\ = L. POH. CONCIERTOS DEL CEHTEN&F“U

. -. o .ATEHI:C' MUSICAL MﬂEEiHEF GILP.EI;H’I

(322 | 2022 4

iy #
@ AYUNTAMIENTO DE ASPE [

*DOMINGO .18 de octubre. -
18h. CONCIERTOS DEL CENTENARIO. -
CRFEON ASPENSE VIRGEN DE LAS
MIEVES ¥ ORQUESTA DE PULSO Y PUA
DE MOMOVAR.

+DOMINGO.13 de noviembre- QF
18H. CONCIERTOS DEL CENTENARIO
GRUPD ALEQROGLUE,

-SABADO -3 de diciembre:

L=

DANIEL MARCOS.
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Un dialogo con lo divino en el Maestranza

Con Ton Koopman y la Amsterdam Baroque Orchestra & Choir

cal. La joven orquesta se enfrentard a este monumento

mes de abril, el dia 9, con su Misa en Si menor BWV ~ musical con Carlos Dominguez-Nieto en el podio, el

B ach resonara en el Teatro de la Maestranza este

232, un hito de la musica de todos los tiempos y
un enigma aun sin descifrar del todo que
fue declarada Patrimonio de la Humani-
dad por la UNESCO en 2015. Una de las
piezas mas dificiles de abarcar donde es-
pecialistas como Thomas Hengelbrock
recomiendan pensar en la idea de lo
absoluto, en contacto constante con lo
divino. Un concierto organizado en cola-
boracion con el Festival de Musica Anti-
gua de Sevilla (FeMAS) donde el director
neerlandés Ton Koopman dirigiré a la
Amsterdam Baroque Orchestra & Choir,
grupo con el que ha hecho historia en la
divulgacion de la musica antigua, acom-
pafiando a la soprano Ilse Eerens, el con-
tratenor Clint van der Linde, el tenor Til-
man Lichdi y el bajo Klaus Mertens.

El dia 18 la Orquesta Joven de Andalucia ofrecerd un
concierto de Pascua donde interpretaran la Sinfonia
num. 7 de Anton Bruckner, una obra plastica y envol-
vente, comparada usualmente con una catedral gotica
y que sumerge al oyente en una suerte de trance musi-

llse Eerens

actual director titular de la Orquesta de Cordoba.

El dia 4, el coliseo sevillano nos demos-
trard que la musica no tiene edad con un
recital de piano de Alexandra Dovgan,
donde se podra escuchar la madurez mu-
sical de la joven pianista que a los S afios
tue admitida en la exigente Escuela Cen-
tral del Conservatorio Estatal de Mosct.
El flamenco también tendra un espacio
este mes en el Maestranza con Carmen
Linares, la gran dama del género que
cumple 40 afios como solista en escena.
El dia 23, presentara un repertorio don-
de se podran escuchar versos de Federico
Garcia Lorca, Mercedes Sosa, Miguel Her-
nandez o Juan Ramoén Jiménez, en un
espectaculo donde contard con Miguel
Poveda como artista invitado.
Finalmente, habra tres propuestas dentro del ciclo de
danza con Kibbutz Contemporary Dance Company,
quienes bailaran los problemas del mundo; Rocio Ba-
rriga, con quien viajaremos a través del tiempo; y Laila
Tafur, con su carne de canciéon. m

La Opera peruana de Verdi en ABAO

Nicola Luisotti dirigird Giovanna D’Arco y Stabar Matter de Rossini

cautivador concierto el dia 6 bajo la direccién

musical de Nicola Luisotti, quien debuta en
ABAO al frente de la Orquesta Sinfénica Verum. Sona-
rd una de las grandes obras corales-sinfénicas de Rossi-
ni, Stabat Mater, que gira alrededor
del sufrimiento de la Virgen Maria
durante la crucifixiéon de Jests con
un marcado caracter operistico, una
obra que seduce con la misma emo-
cion y melodia orquestal a la que
Rossini nos tiene acostumbrados en
sus titulos liricos. Completara el pro-
grama Giovanna D'arco del mismo
compositor, la cantata de naturaleza
operistica, para voz solista, mezzoso-
prano, con gran sentido belcantista y
basado en un texto de autor anénimo. Obra que gira en
torno a la figura de la heroina francesa Juana de Arco y
que Rossini compuso en 1832 expresamente para su se-
gunda esposa. Las voces protagonistas de la velada serdn
las de la soprano Angela Meade, la mezzosoprano Marian-
na Pizzolato, quien también debuta en la ABAO, el te-

ﬁ BAO Bilbao Opera abrird el mes de abril con un
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Nicola Luisotti

nor Paolo Fanale y el bajo Simén Orfila, junto al Coro de
Opera de Bilbao dirigido por Boris Dujin.

Aunque no sea una obra muy representada, ABAO se
atrevera con Alzira, la 6pera peruana de Verdi en un
prologo y dos actos con libreto de Salvatore Cammara-
no, empezando sus cuatro represen-
taciones el dia 23. Estrenada en 1845
en el Teatro San Carlos de Napoles,
es la tinica 6pera verdiana ubicada
en Latinoamérica donde el inca Za-
moro, amado de Alzira y lider de las
tribus peruanas, se enfrenta al tirano
espafiol Guzmén, gobernador de
Pert y quien tiene secuestrada a la
protagonista con la intencion de ca-
sarse con ella. Se trata de una copro-
duccion de ABAO con el Gran Tea-
tro Nacional del Pert y la Opéra Royal Wallonie-Liege,
con direccién musical de Daniel Oren y escénica de
Jean Pierre Gamarra. Esta vez contara con un elenco
formado por Hui He (Alzira), Sergio Escobar (Zamoro),
Juan Jesas Rodriguez (Gusmano), David Lagares (Atali-
ba) y Josep Miquel Ramon (Alvaro), entre otros. m
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Beethoven, Brahms K Bartok en los

sinfonicos del ADD

Con Andras Schiff y Nelson Goerner como solistas invitados

ofrecera dos conciertos en abril dentro de su ciclo

sinf6nico. Beethoven, Brahms y Bartok protagoniza-
rén el primero que tendré lugar el dia 7, bajo la direccién
de Adam Fischer al frente dela Diisseldorfer Symphoniker.
Andras Schiff se encontraré ante el altimo de los concier-
tos para piano de Beethoven, el Concierto para piano niim.
5«Emperador», obra que
constituye una concep-
cién estéticanovedosa'y
un punto de partida que
inspirard los conciertos
romanticos venideros.
Completaran el progra-
ma las Variaciones sobre
un tema de Haydn de
Johannes Brahms y EI
mandarin  maravilloso
de Bartok, el ballet que
el compositor htingaro compuso a partir de la historia de
Melchior Lengyel. La segunda cita sinfonica vendra de la
mano del director invitado Rumon Gamba el dia 29 con
un concierto donde Brahms resonaré con fuerza. El Con-

El Auditorio de la Diputacién de Alicante (ADDA)

Daniel Abad Casanova

cierto para piano y orquesta niim. 2 del compositor roman-
tico representa un gran reto técnico que esta vez afronta-
ra el pianista Nelson Goerner, que se hallara al frente de
esta obra de caracter marcadamente sinfénico y amplios
desarrollos tematicos. La velada finalizara con la célebre
Sinfonia niim. 2 que Brahms compuso prestamente en el
verano de 1877 en los Alpes austriacos.

El «Ciclo Almantiga» ofrecerd un concierto el dia 6 que nos
acercara a otras culturas con musica original de Abraham
Cupeiro y Maria Ruiz, bajo la direccién de Daniel Abad
Casanova. Complementado con proyeccién de imégenes,
«Pangea» nos transportara a diferentes puntos del plantea
en un espectaculo didactico,ameno y divertido, un canto
ala diversidad cultural de nuestro planeta.

Ademas, el dia 20, el pianista Josu de Solanu y el violon-
chelista Adolfo Gutiérrez Arenas ofreceran un recital bajo
el titulo «Loss and love» donde sonaran las Fantasiestiic-
ke de Robert Schumann o la Sonata Arpeggione de Franz
Schubert, entre otras obras. Finalizara el mes (dia 30) con el
Brasil Guitar Duo, formado por Joao Luiz y Douglas Lora,
con un programa hibrido entre composiciones propias y
obras de Egberto Gismonti, Leo Brouwer, Frederic Hand y
Mario Castelnuovo-Tedesco. m

Tres batutas para tres sinfOnicos en Tenerife

Les contes d'Hoffmann serd el titulo lirico del mes

sinfénicos con tres batutas distintas y la Orquesta

Sinfénica de Tenerife en este mes de abril. El dia
1 tendra lugar el primer concierto bajo la direccién de
Catherine Larsen-Maguire con un interesante progra-
ma que comenzara con Cantus Articus: Concierto para
pdjaros y orquesta de Einojuhani Reutavaara, interpre-
tado por primera vez por la orquesta tarifefia. Seguirdn
con el Concierto para flauta de Carl Nielsen con el so-
lista Adam Walker, y finalizardn con la Sinfonia num.
3 en Do mayor de Jean Sibelius, una obra de transicion
que parece eludir el Romanticismo nacional al que
pertenecen las dos primeras sinfonias. La segunda cita
sinfonica, el dia 8, contara con el director Victor Pablo
Pérez en el podio y con la participacién de la Coral
Reyes Bartlet bajo la direcciéon de José Hijar Polo. Un
concierto de notas biblicas donde se escucharan las
Canciones Biblicas de Anton Dvorak y Las siete Palabras
de Cristo en la cruz de César Franck con las voces de Ra-
quel Lojendio, Airam Hernandez y Gabriel Bermudez.
La trompeta serd el instrumento protagonista del con-
cierto del dia 29 con el solista invitado Pacho Flores y
bajo la direccién de Christian Vasquez. Sonaran el Con-
cierto para trompeta y orquesta de Efrain Oscher, el es-
treno absoluto del Concerto para fliscorno y orquesta del

E 1 Auditorio de Tenerife ofrecera tres programas
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propio Pacho Flores y la Sinfonia niim. 5 en Mi menor de
Chaikovski.

Por otro lado, Les contes d’Hoffmann sera el titulo lirico
del mes, con dos representaciones los dias 23 y 24, la
Opera en tres actos con musica de Jacques Offenbach
y libreto de Jules Barbier que estard ambientado para
toda la familia. La obra estrenada en la Opéra-comique
de Paris en 1881 contard con la direccién musical de
Rubén Diez y escéni-
ca de Raul Véazquez y
con un elenco forma-
do por David Astorga
(Hoffmann), Maria
Rita Combattelli (An-
tonia) y Elvira Padrino
(Giulietta), entre otros.
Finalmente, la pianista
Ainoa Padrén inter-
pretard el dia § obras
de Oscar Espla, Olivier
Messiaen y Manuel Bonnin, compositores que parecen no
estar relacionados pero que comparten un c6digo sonoro
exuberante y un tratamiento valiente del sonido. El dia
30 el pianista y escritor James Rhodes visitara el auditorio
tarifefio con obras de Beethoven y Brahms. m
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La musica sinfonica suspende en igualdad

Seguin evidencia el estudio «;Donde estd las mujeres en la musica sinfonica?

Composicion. Direccion. Solistas»

as asociaciones Clasicas y Modernas y Mujeres
L en la Musica, en colaboracién con la Fundacion

SGAE, han presentado la segunda edicion del es-
tudio «;Doénde estan las mujeres en la musica sinfoni-
ca? Composicion. Direccion. Solistas», en el que se ana-
liza el papel de la mujer dentro de esta disciplina. Tras
analizar los conciertos de abono
de las diferentes orquestas espafio-
las durante la temporada 2018-19,
los resultados del estudio reflejan
que la presencia femenina en este
campo estd aan muy lejos de lo
que seria deseable en términos de
paridad e igualdad. En total, han
sido analizadas 23 orquestas, 643
conciertos, 1890 obras, 305 com- e
positores y compositoras, 154 di- L j
rectores y directoras y 215 solistas.
Para empezar, solo el 1 % de las
obras programadas por las orquestas sinfénicas es-
pafiolas tienen autoria femenina. Son 26 las obras
seleccionadas compuestas por mujeres, frente a las

Presentacion del estudio en la Fundaciéon SGAE

1864 de hombres. El estudio también arroja que
solo el 8 % de los directores de orquesta son muje-
res, con una cifra de 13 directoras, frente a 141 direc-
tores. Estas 13 directoras han dirigido el S % de los
conciertos programados: solo 32 de los 643 analiza-
dos. En este &mbito, destaca que las batutas femeni-
nas se han incrementado en tres
puntos. Por altimo, solo el 23 %
de los conciertos de solistas fue-
ron interpretados por una mujer.
Las solistas representan el 28 %
del total de todos los intérpre-
tes y solo son mayoria en arpa
y viola, con el 100 % y 60 % de
las intérpretes, respectivamen-
te. En flauta encontramos un 40
%, cifra que podria considerarse
igualitaria. Sin embargo, la suma
de conciertos con estos tres ins-
trumentos representa solo el 3 % de todos los con-
ciertos de solistas. Ademads, hay 13 instrumentos que
no cuentan con ninguna mujer intérprete. m
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Cien anos del Teatro Wagner de Aspe

Para su centenario, el coliseo alicantino celebrard diferentes actividades, pensadas

para todas las edades

1 25 de marzo de 1922 se inauguro, en la loca-
Elidad alicantina de Aspe, el Teatro Wagner. El

fundador de este espacio cultural fue el empresa-
rio local José Terol, que lo bautiz6é con el nombre del
compositor que admiraba profundamente: Richard
Wagner. Asi, es el Gnico teatro en
todo el mundo que lleva el nom-
bre del musico aleméan. En los 80,
gracias a un acuerdo entre la fa-
milia Terol y el Ayuntamiento de
Aspe, el Wagner paso a convertirse
en un teatro bajo administracién
publica municipal. Ya en 1995, tras
culminar su proceso de restaura-
cion por el arquitecto Mariano
Cuevas, el coliseo reabri6 sus puer-
tas y, desde entonces, ha manteni-
do una programacion estable has-
ta la actualidad.
Ahora, el Wagner cumple cien afos, albergando una pro-
gramacion continuada con cerca de medio centenar de
eventos cada mes. A ellas, se suma la celebracién del cen-
tenario, que incluye una exposicion en la que se recuer-
da la historia del Teatro, conferencias y mesas redondas.
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Ademds, a lo largo del mes de marzo se han desarrollado
diferentes actividades como el «Concierto del Centena-
rio», a cargo de la Orquesta de Camara de la Comunidad
Valenciana, el director Daniel Abad y la cantante Joa-
na Jiménez. A partir de abril, se realizardn mas eventos,
que contardn con la participacion
de colectivos culturales de la loca-
lidad como la Asociacion Musical
La Esperanza, la Sociedad Musical
y Cultural Virgen de las Nieves, el
Orfeon Aspense Virgen de las Nie-
ves, y la Orquesta de Pulso y Paa de
Monévar. Para el publico infantil, el
8 de mayo, se celebrard la actividad
«Cuentos en el Wagner», con talleres
de marionetas y cuentacuentos fa-
miliares. La Gala Homenaje que con-
memorara el centenario, sera el 21
del mismo mes. Asimismo, destaca el recital «Alma Espa-
fiola», a cargo de Cristina Sanchez y Antonio Clavel, que
tendré lugar el 24 de julio. De esta forma se va a celebrar el
centenario de un teatro que todos los aspenses llevan en
sucorazén y que, en la actualidad, es un referente cultural
en la provincia de Alicante. m
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Piacere dei Traversi presenta su nuevo

programa en Cordoba

Mujeres y muisica, musica y palabra

ca antigua formado por la cantante Carmen Bo-

tella y el consort de flautas traveseras del Renaci-
miento integrado por Silvia Rodriguez, Laura Palomar
y Marisa Esparza. Su objetivo como ensemble es el de
recrear la masica para al agrupaciéon compuesta de los
siglos XV a XVIL. Fruto de este proyecto en comun, es-
trenaran el dia 28 de abril el programa «Elogio de las
infantas. Masica y literatura para las hijas de los Reyes
Catolicos», en el marco del Ciclo de musica antigua
«Ciudad de las tres culturas». El evento, que tendrd lu-
gar por la tarde en la Sala Orive, esta organizado por la
Delegacion de Cultura del Ayuntamiento de Coérdoba.
A partir del recitado del poema nupcial Epithalamium,
escrito por Antonio de Nebrija, el grupo se propone rea-
lizar una reflexion sobre los matrimonios de las hijas de
los Reyes Catdlicos, y los cambios y consecuencias que
estos supusieron para la historia de Europa. Por ello, el
programa estard integrado por otras obras laudatorias
de las infantas que pertenecen a la cultura literaria es-
pafiola, asi como por varias piezas musicales proceden-
tes de los cancioneros de las cortes castellana y arago-
nesa, inglesa, portuguesa y flamenca. Una gran labor
de investigacion se encuentra tras la seleccion de estas
obras, contextualizadas en el momento de las nupcias

l ) iacere dei Traversi es el grupo femenino de musi-

de las infantas, asi como de reconstruccion por parte de
Silvia Rodriguez para completar aquellas secciones que
se habian perdido.

Piacere dei Traversi es un grupo que se corresponde con
lo que en Inglaterra recibio el nombre de consort song, una
formacion que permitia aunar los elementos de la musica
vocal: la masica y la palabra. Ellas se sirven de esta forma-
cién para llevar a cabo un doble objetivo que apreciare-
mos en su concierto. Por un lado, Piacere dei Traversi pre-
tende realizar una reivindicacion del papel de las mujeres
en la historia de la musica; por otro, poner de manifiesto
la relacion entre la musica y la literatura. m

Fallece Isabel de Falla, ahijada de Manuel

de Falla

Fue una figura clave en el cuidado y difusion del legado del célebre muisico

Lopez, sobrina y ahijada del célebre compositor Ma-
nuel de Falla. Isabel fue un gran artifice de la llegada
a Granada del legado
del musico, asi como
de la construccién, en
la misma ciudad, del
auditorio que lleva
su nombre. Ademss,
era la presidenta de la
Fundacién Archivo
Manuel de Falla. Du-
rante su vida, Isabel
realiz6 una gran labor
en pro de la cultura
musical  granadina,
que sigue sorprendiendo hoy en dia, tanto a estudiosos
como al publico. Por ello, actualmente, Elena Garcia de
Paredes Falla, su hija y actual gerente del Archivo, dirige
un equipo que custodia miles de documentos manuscri-
tos, libros, revistas, imagenes y una coleccion fonogréfica
de primer nivel. Desde el primer momento, Isabel de Falla

E 1 pasado mes de febrero, fallecié Maria Isabel de Falla
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tuvo claro que debia unir en un mismo lugar todos los do-
cumentos en torno a la figura del maestro. Por ello, ha sido
esencial su papel en la creaciéon del Archivo y el entendi-
miento de la obra del compositor como referente absoluto
de las vanguardias musicales europeas.

Isabel de Falla Lopez naci6 en 1932 en la Republica de El
Salvador. Al regresar a Espafia, vivié unos meses en Gra-
nada, junto a sus tios Maria del Carmen y Manuel, hasta
que, en 1939, estos debieron partir hacia Argentina. Tras
la muerte de su padre en 1959, Isabel de Falla reuni6 en
Madrid todo el material relacionado con su tio Manuel,
dando los primeros pasos para la ordenacion y clasifica-
cioén de su legado. Los frutos iniciales de este trabajo co-
menzaron a verse en Granada cuando, en 1962, se monto
una gran exposicion monografica dedicada al masico. Ya
en 1965, se abrio la casa que habito el compositor, como
museo dedicado a él y su masica. En 1978, se inaugur¢ el
Centro Cultural Manuel de Falla, que alberga el Auditorio
de Musica y preveia la ubicacion del Archivo. Este, desde
que abrio sus puertas en 1991, ha desarrollado una incan-
sable labor, que le ha otorgado distinciones como el Pre-
mio Internacional de la Musica CIM-UNESCO, en 1998. m
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Gil Soundtrack Award apoya a los joOvenes

compositores

Su jurado estard presidido por Alejandro Amendbar y otorgard un premio de 50.000 euros

Gil Soundtrack Award 2022, hasta el proximo 24

de junio. Este concurso, organizado por la Fami-
lia Gil, premiard a la mejor banda sonora para un corto-
metraje, ampliando
asi su apuesta por
el talento joven e
incorporando a jo-
venes cineastas en
el guion. Se trata de
un premio interna-
cional dnico en su
categoria, que tiene
como obijetivo im-
pulsar y poner en
valor el trabajo y el
talento de los com-
positores entre 18 y
35 afios. Para ello, cuenta con un premio de 50.000 eu-
ros y un jurado internacional presidido por Alejandro
Amenabar.
El cortometraje elegido en esta edicion para com-
poner su banda sonora es Lo que siembras, una his-
toria llena de emociones y sentimientos que repre-

‘- 7 a esta abierta la inscripcion de la IV edicion del

Bernardo Rojas, ganador del Gil
Soundtrack Award 2020

sentan los valores de la Familia Gil: la tradicién y la
importancia de poder formar parte de una familia,
aunque no hayas nacido en ella. El corto ha sido
seleccionado en un concurso previo de guiones, en
colaboracion con la Escuela Superior de Cine y Au-
diovisuales de Catalufia (ESCAC) y producido por
la misma institucion, con un equipo formado in-
tegramente por alumnos y graduados. Por su parte,
Alejandro Amenabar, ganador de un Oscar y siete
Goyas, cineasta y compositor también de bandas
sonoras para peliculas, serd el presidente de un jura-
do de excepcional calidad, integrado por reconoci-
dos profesionales de la direccion y la composiciéon
musical, asi como de la produccion y distribucion
de cine.

Vifias Familia Gil es un grupo bodeguero centenario,
que cuenta con vifiedos y bodegas propias y presen-
cia comercial en mas de 40 paises. En 2016, con mo-
tivo de su centenario, lanz6 la primera edicion del
Gil Soundtrack Award, con una vocacion de apoyo
y fomento de la cultura. A través de este proyecto,
la familia quiere devolverle a la sociedad lo recibido
durante todos estos afios, impulsando oportunida-
des para el talento joven. m

Nueva edicion del Galardon Internacional

Pablo Casals

Con mas de 35.000 euros en premios, el plazo de presentacion de candidaturas estd

abierto hasta el 17 de mayo

a Fundacion Pau Casals ha anunciado la convo-
L catoria del Galardén Internacional Pablo Ca-

sals 2022, con el objetivo de apoyar a jovenes
violonchelistas de todo el mundo en sus estudios,
para que puedan perfeccionar su técnica y desarro-
llar su arte mediante la formacién con profesores
destacados. El plazo de inscripcion y presentacion
de candidaturas estara abierto hasta el 17 de mayo
y las audiciones finales se celebrardn en la Escuela
Municipal de Musica Pau Casals de El Vendrell, el 18
de noviembre. Este afio el Galardon estd abierto a es-
tudiantes de violonchelo de todo el mundo, que ha-
yan nacido después del dia 31 de diciembre de 2000,
excluyendo a los ganadores y finalistas de las edicio-
nes anteriores, que no podrdn participar ni optar al
premio. Toda la informacioén, asi como las bases del
concurso, estan disponibles en la pagina web de la
Fundacién Pau Casals.
El certamen otorgara un Primer Premio de 18.000 euros,
un Premio Especial AENA de 12.000 euros y un Tercer

Premio de 6.000 euros. Ademas, la Fundacién Pau Casals
ofrecerd promocion artistica y asesoramiento profe-
sional a los galardonados. Asimismo, en esta edicion, el
concurso ha designado dos jurados de prestigio inter-
nacional. Uno de ellos, formado por los violonchelistas
Jérdme Pernoo, Peter Thiemann y Erica Wisey, y el ase-
sor musical de la Fundacion Pau Casals Bernard Meillat,
seleccionara a un maximo de ocho finalistas, a partir de
los videos presentados
en la solicitud de con-
vocatoria. Por otro
lado, el jurado dela au-
dicion final, integrado
por los violonchelistas
Henri Demarquette,
Marie Hallynck, Asier
Polo y Julian Steckel, y
Bernard Meillat, esco-
gera alos ganadores de
los tres premios. m

Felix Brunnenkant, tercer premio del Ga-
lardén Internacional Pablo Casals 2020
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Estepona convoca su Concurso de Jovenes

Intérpretes

Dirigido a intérpretes hasta 13 afios, su plazo de inscripcion estard abierto hasta

el 20 de abril

os dias 21 y 22 de mayo tendra lugar el IV Concur-
Lso de Jovenes Intérpretes «Ciudad de Estepona»,

abierto a instrumentistas de piano, instrumentos
de cuerda, viento, arpa y guitarra que no superen los 13
afios durante la celebraciéon del mismo. Para participar
en el Concurso, aquellos interesados deberan enviar su
grabacion por correo electronico, antes del 20 de abril.
Junto a la grabacion deberé presentarse la documenta-
cién, asi como la hoja de inscripcion debidamente cum-
plimentada. Toda la informacion, asi como los detalles
de la inscripcion estan disponibles en la pagina web del
Concurso. De entre todos los aspirantes, el jurado, valo-
rando la técnica, musicalidad, expresividad, repertorio
y madurez artistica de cada artista, seleccionard, el 1 de
mayo, a los diez semifinalistas.
La cuarta edicion del «Ciudad de Estepona» cuenta con
numerosos premios. Asi, el Primer Premio estard dotado
de 1.000 euros; el Segundo, de 700 euros; el Tercero, 500
euros; y el Cuarto y Quinto, 200 euros cada uno. Ade-
mas, ofrece diversos premios especiales, como el Premio
del Pablico, dotado de una suma econémica de 300
euros. El Premio Especial Orquesta Filarmoénica de Ma-
laga ofrecera al ganador un concierto en alguno de los
ciclos musicales organizados por la entidad. Por su parte,

el Premio Especial
del Ayuntamiento
de Estepona y la
Escuela Superior de
Mdasica Reina So-
fia consistira en la
participacion  del
ganador en el «<Sum-
mer Camp Msica 'y
Cultura». Asimismo,
la orquesta Iberian
Sinfonietta, con su
premio especial, re-
conocera con un concierto solista al participante mas
destacado de Andalucia. El Museo Fred Friedrich, ade-
mas de una dotacion econémica de 300 euros, otorgard
un recital para uno de los finalistas, que se celebrard en
sus instalaciones de San Pedro de Alcantara. La Sociedad
Filarmonica de Malaga premiara al ganador del Concur-
so con la participacion en un recital en la Sala Antiguo
Conservatorio Maria Cristina y podra premiar a otros
finalistas con recitales extraordinarios y una atribucion
de 500 euros. Para terminar, se encuentran el Premio Es-
pecial GEWA y el Colegio San José. m

Guillermo Hernandez Barrocal, ganador de
la Il edicion del «Ciudad de Esteponax»

I Certamen Ibérico de Piano en Badajoz

Abierto a pianistas esparioles y portugueses de hasta 32 afios, se celebrard entre el 17

y el 19 de junio

os dias 17, 18 y 19 de junio se celebraré la primera
L edicion del Certamen Ibérico de Piano, convoca-

do por el Conservatorio Superior de Musica «Bo-
nifacio Gil» y la Diputacion de Badajoz. Este concurso,
que aspira a convertirse en una referencia en su ambito,
estard abierto a pianistas
espafioles y portugueses
de hasta 32 afios. Para ins-
cribirse, los aspirantes de-
beran presentar la solici-
tud, acompafiada de toda
la documentacién reque-
rida y un video, que cons-
tituira la primera fase del
Certamen. El plazo sera de
20 dias habiles a partir de
la publicacion de las bases del concurso en el Boletin
Oficial de la Provincia de Badajoz. Toda la informacion
sobre la documentacion a incluir, las bases y los plazos
de inscripcion se puede encontrar en la pdgina web del
Conservatorio y en la secretaria del concurso.

Conservatorio Superior de Mu-
sica «Bonifacio Gil» de Badajoz
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El Certamen Ibérico de Piano constara de tres fases. En
la primera de ellas, la preseleccion, que se realizard de
forma no presencial, cada aspirante deberd enviar un
enlace con un video interpretando un repertorio de
maximo 15 minutos, en el que se incluyan, al menos,
dos estilos diferentes. El jurado seleccionara los dieci-
séis pianistas que pasen a la semifinal, que se desarro-
llaré en una actuacion presencial en Badajoz, con un
programa de 25 minutos. Un maximo de seis pianistas
pasaré a la final, en la que se presentara un programa de
45 minutos. Todo el repertorio serd de libre eleccién,
pero deberd ser interpretado de memoria y no se po-
dran repetir obras en ninguna de las fases.

Fl Primer Premio otorgara 2000 euros y la realizacién
de un concierto remunerado, organizado por el Con-
servatorio Superior de Badajoz. El Segundo Premio ten-
dré una dotacién econémica de 1.000 euros y, el terce-
ro, de 500 euros; ambos incluirdn un diploma. Ademas,
todos los concursantes que pasen a la final y no obten-
gan ningtn premio recibiran 100 euros y un diploma
de finalista. m
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Proyecto colaborativo
Musica para tod@s

La formacion del profesorado es un aspecto clave en la dinamizacion y la innovacion de los
centros educativos. Musica para tod@s es un proyecto colaborativo de formacion del profesorado
del Conservatorio Profesional de Musica «José Castro Ovejero» de Leon dirigido a desarrollar
las competencias profesionales docentes a través de la organizacion de conciertos didacticos.

Principios de Musica para tod@s

Nuestro proyecto surgi6 a finales de 2007 a iniciativa de un
grupo de profesores que conformamos un grupo de trabajo
con el objetivo de organizar conciertos didacticos dirigidos
a la comunidad educa-
tiva de nuestro centro.
Se planteé crear un
espacio de encuentro
comun para la expre-
sion musical y artistica
del profesorado y, a
partir de ahi, fomentar
el trabajo en equipo, fa-
vorecer el intercambio
de experiencias y pro-
piciar los procesos de
reflexion sobre las pro-
pias practicas docentes.
La finalidad del proyecto
siempre fue, y todavia
hoy es, desarrollar el es-
piritu critico de nuestro
alumnado  difundiendo
repertorios poco co-
nocidos, en especial de
mujeres compositoras,
ademas de generar en la
propia experiencia del
concierto, una oportu-
nidad para la conviven-
cia y el encuentro con
los miembros de nues-
tra comunidad educati-
va y de todos aquellas
personas que deseen
disfrutar de la misma.
Masica para  tod@s
también se inicié al per-
cibir que el alumnado de conservatorios, formados para to-
car un instrumento, no estaban tan preparados para disfru-
tar como publico. Resultaba paradoéjico que no se hubiera
logrado retener a estos como publico. Un concierto es un
prodigio artistico que alna capacidades y estimulos, es un
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momento magico que nos acerca a lo creado. No se puede
permitir que una mayoria de personas, de cualquier edad o
condicion, se queden fuera de esta ceremonia, y mucho me-
nos aceptar que nuestro alumnado no considere prioritario
acudir a conciertos, algo
vital para su formacion
musical. El arte es un
ingrediente de una vida
rica y el profesorado
debe intentar generar
esa necesidad como
contrapunto a otras for-
mas de ocio mas faciles
de consumir.

Desarrollo del pro-
yecto

Desde entonces, Musica
para tod@s se ha desa-
rrollado anualmente casi
de forma ininterrumpi-
da adoptando diversas
modalidades  formati-
vas (grupo de trabajo,
proyecto de formacion
de centros, proyecto
de innovacion educati-
va) logrando con ello la
consolidacién de un en-
torno colaborativo de
trabajo docente estable
y la generacion de acti-
vidades  socio-cultura-
les en nuestro entorno
mas proximo, situando
al profesorado como eje
activo del cambio meto-
doldgico y educativo que
requieren nuestras aulas. Es este el que, ademas de la prepa-
racion y ejecucion del repertorio, se encarga de diseno de
contenidos y las estrategias de difusion. Todas las tareas se
realizan de manera consensuada y son los profesores quienes
deciden la tematica y estructura de cada produccion.
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Aunque el profesorado es la piedra
angular de las acciones educativas
que se derivan, cuando la situacion
lo requiere se abre la participacion a
otros miembros de nuestra comuni-
dad educativa, ademas de contar con el
asesoramiento y colaboracion directa
de profesionales de otras disciplinas
artisticas y profesionales que, desde
sus distintos perfiles, contribuyen a la
materializacion de nuestras propuestas
didacticas. Los conciertos del proyecto
Mdsica para tod@s han trascendido la
actividad académica de nuestro cen-
tro y se han difundido también como
conciertos para escolares de Primaria
y Secundaria, asi como han formado
parte de la programacion cultural de
nuestra ciudad.

Dinamica del grupo

La actividad parte del grupo de profe-
sores que se adhieren cada curso aca-
démico al proyecto, si bien es cierto
que desde el principio, este ha con-
tado con un grupo nuclear de profe-
sores que han participado de manera
constante en todas las producciones.
A lo largo de estos ahos, este grupo
ha participado junto a otros profeso-
res que por diversas razones (movili-
dad a otros centros, intereses, otros
proyectos artisticos) participan o han
participado de forma mas intermiten-
te o puntual. Al inicio de cada curso

académico, y en reunion de claustro, se
invita a todo el profesorado a formar
parte del grupo. A través de reuniones
se proponen ideas, se valoran recursos
y se realiza la distribucion de tareas,
todo ello con la finalidad de conformar
la narrativa del concierto, desde un en-
foque transdisciplinar (literatura, poe-
sia, historia, artes plasticas y visuales)
buscando una cohesion entre musica y
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contenido que favorezca la dimension
divulgativa, algo que no siempre puede
darse en un concierto de musica clasi-
ca tradicional, donde gran parte de la
experiencia estética esta condicionada
por el conocimiento de la musica en
si. Ademas de las reuniones, gran parte
del trabajo se destina a la preparacion
del repertorio y de los materiales di-
dacticos.

Masica para tod@s ha contado con
la participacion de mas de cuarenta
profesores, con perfiles académicos y
artisticos diversos, desde profesorado
novel a profesionales con perfiles ya
consolidados en la interpretacion, la
composicion, la pedagogia y la inves-
tigacion. Esta interaccion ha logrado
afianzar este entorno colaborativo y
ha propiciado un laboratorio para que
el profesorado mida sus habilidades y
conocimientos a través del desarrollo
de las competencias profesionales do-
centes.

Musica para tod@s y las compe-
tencias profesionales docentes

En el marco de nuestra comunidad au-
téonoma, la publicacion del Modelo de
Competencias Profesionales del Profe-
sorado ha supuesto un instrumento de
evaluacién cuya aplicacion es especial-
mente estimulante para la continuidad
del proyecto, permitiendo una actuali-
zacién que ha permitido su consolida-
cion en el proyecto de educativo del
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centro. En las lineas siguiente describi-
mos como se aborda el desarrollo de
las competencias profesionales docen-
tes dentro del proyecto:
Competencia cientifica: Se relaciona
con el conocimiento y la gestion del mis-
mo, tanto en el drea de educacion como
en las dreas, materias y médulos curricu-
lares. Las tareas mas comunes relacio-
nadas con esta competencia incluyen
la busqueda de contenido, en especial
el repertorio compuesto por mujeres
y su adaptacién didactica al concierto.
Anterior a esto, nuestro trabajo se
centra en el estudio de la investiga-
cion musicolégica feminista existente,
con el proposito de que sea adecua-
damente asumida en nuestro proyecto
curricular. Otro aspecto que también
ocupa esta competencia es establecer
indicadores que nos permitan evaluar
el impacto y alcance de nuestra acti-
vidad.

Competencia intra e interper-
sonal: Se refiere a la propia forma de
ser de la persona y a la forma de bien
tratar a los demds, a través de habilida-
des personales, de la accién tutorial, la
orientacion y la gestién y promocién de
valores. El trabajo colaborativo favo-
rece el desarrollo de las habilidades
emocionales del profesorado, mucho
mas alla de la actividad relacionada
con el propio concierto. Escuchar,
compartir, investigar, conocer y prac-
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ticar musica juntos enriquece nues-
tras relaciones en el entorno laboral,
mas si se facilita al profesorado la
eleccion de tareas y la experimenta-
cién con nuevas actividades que pue-
dan ser de su interés.

Competencia didactica y aten-
cion a la diversidad: Se centra en
ensefiar, prestando atencién al proceso
de ensefianza-aprendizaje y a la gestién
del mismo. La experiencia del proyecto

ha generado repercusiones positivas,
como la inclusién de repertorio com-
puesto por mujeres en nuestras pro-
gramaciones didacticas, ademas de ac-
tualizar los contenidos en las materias
humanisticas. Un entorno colaborativo
formado por profesorado de distintas
disciplinas con un objetivo educativo
comun invita a la aplicacién de nuevas
metodologias, a la vez que fomenta
entornos en los que poder resolver
cuestiones de una manera mas flexible
e informal.

Competencia organizativa y de
gestion del centro: Alude a la orga-
nizacién en el trabajo. Se vincula con la
normativa, la planificacién, la coordina-
cién y la gestién de calidad en el centro.
Musica para tod@s se encuentra im-
plementado en la programacion anual
del centro, de manera que ademas de
formar parte del plan de formacion del
profesorado tiene actuaciones previs-
tas en el proyecto anual de actividades,
forma parte de los planes de colabora-
cion con otras instituciones y ha esta-
blecido nuevas formas de coordinacion
entre el profesorado.

Competencia en gestion de la
convivencia: Consiste en el uso cons-
ciente por parte del profesorado de sus
capacidades, conocimientos, valores, ac-
titudes y comportamientos para promo-
cionar un ambiente propicio y educativo.
Los participantes asumimos la trascen-
dencia de compartir la vivencia de la
musica en vivo, con implicaciones edu-
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cativas mucho mas profundas si cabe,
si con quien se comparte es con los
miembros de nuestra propia comuni-
dad educativa. Bajo la inspiracion del
maestro Bernstein, en musica la palabra
concierto se refiere al «compaferismoy
de los musicos que se unen para tocar o
cantar en grupo. Cabe destacar que es
una actividad a través de la cual el pro-
fesorado que se incorpora por prime-
ra vez al centro puede conocer la dina-
mica de trabajo desde una perspectiva
mas personal.

Competencia en trabajo en equi-
po: Implica actitudes de cooperacion y
colaboracién entre los miembros de la
comunidad educativa. La organizacion
de una actividad artistica en comdn
nos obliga a activar dichas habilidades
cooperativas y colaborativas con el es-
fuerzo personal que ello implica, mas
si no se obvia el individualismo carac-
teristico en el que los musicos se ven
inmersos en muchos momentos de sus
etapas formativas y profesionales.
Competencia en innovaciéon vy
mejora: Tiene que ver con el desarrollo
de procesos de afrontamiento del cambio,
su investigacién y experimentacion, asi
como el diagnéstico y la evaluacién para
implementar las propuestas de mejora in-
novadoras planteadas. Entre las mejoras
evidentes que se observan en nuestro
proyecto esta la emergencia de ideas
que a su vez propician otras nuevas
y que proporcionan al profesorado la
oportunidad de interactuar con nue-

VOS recursos, asi como asumir nuevos
retos educativos fuera de la cotidiani-
dad de su aula.

Competencia lingiiistico-comu-
nicativa: Consiste en la utilizacién del
lenguaje como instrumento de comuni-
cacion oral y escrita, de representacion,
interpretacion y comprensién de la reali-
dad. Implica habilidades y destrezas para
establecer una comunicacién pedagdgica
efectiva y eficiente con los alumnos. La
creacion de contenidos con finalidad
didactica y su materializacién en dife-
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rentes formatos (representacion escé-
nica, material curricular, publicacién en
un blog) supone un verdadero desafio
si se pretende conectar con la sensi-
bilidad de una audiencia. Desarrollar
las habilidades de comunicacion de los
musicos en marcos diferentes al aula
es otro objetivo formativo del proyec-
to. Un alta capacidad expresiva a nivel
musical no garantiza una alta capacidad
expresiva oral o escrita. Para cualquier
musico y docente, es necesario desa-
rrollar estas habilidades en diferentes
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situaciones, mas alla de lo estrictamen-
te académico.

Competencia digital TIC: Su dmbito
se encuentra en el conocimiento de las
tecnologias, el uso didactico de las mismas
y la gestion de equipos y redes para el de-
sarrollo profesional, entre otros. La utili-
zacion de los recursos TIC ha sido una
herramienta de apoyo al objetivo pe-
dagdgico del grupo, que no es otro que
el disfrute de la experiencia estética de
la musica en vivo. Los materiales ela-
borados (proyecciones visuales, pre-
sentaciones y videos) se encuentran
supeditados a esta finalidad, ademas
de servir de «historico» de la actividad
del grupo. Desde el inicio del proyecto,
elaboramos un blog educativo, paralelo
a la actividad del grupo, donde expo-
nemos la actividad relevante. Ademas,
es un espacio de reflexion donde se
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divulgan contenidos relacio-
nados con las temadticas que
tratamos, realizados por otros
docentes e instituciones.

Competencia social-rela-
cional: Se refiere a la capacidad
del docente para relacionarse e
interactuar adecuadamente con
madres, padres, alumnos y com-
pafieros; asi como la capacidad
de gestionar la participacion,
colaboracién e intervencién de
los mismos. Mantener un pro-
yecto colaborativo de estas
caracteristicas es un reto per-
sonal para cada participante.
Llegar a acuerdos, cumplir con
las tareas y estar dispuestos a
ceder, son aspectos que pre-
cisan de esfuerzo, madurez
y habilidades emocionales
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que también se aprenden, si hay unas
condiciones minimas de apertura y
compromiso. La clave, creemos esta
en buscar un equilibrio entre flexibili-
dad, diversidad y conciencia de «hacer
centroy» creando vinculos con nuestra
comunidad educativa.

A modo de conclusion

No podemos desarrollar proyectos
educativos innovadores con nuestros
alumnos si antes no somos capaces
de saber gestionar las dificultades que
surgen en el disefio de estos. Para fa-
vorecer las sinergias que favorezcan el
cambio de paradigma educativo en los
conservatorios, que se reclama tantas
veces, es necesario ser capaces de ex-
perimentar por nosotros mismos ese
cambio que se intenta implementar.
Mdsica para tod@s es un proyecto que
aspira a ello y que intenta, a través de
una actividad de formacion continua,
contribuir a la mejora docente y edu-
cativa. Para conocer mas aspectos del
proyecto, invitamos a la lectura de la
comunicacion presentada en el XXIV
Congreso Internacional de Tecnologias
para la Educacion y el Conocimiento:
Proyecto Musica para todos: Un pro-
puesta formativa para el profesorado
de los conservatorios de musica.
También proponemos el visionado de
una de nuestras producciones mas re-
cientes, Surge amica mea et veni,donde
la voz de Maria Zambrano y las formas
y el color de Maria Blanchard acompa-
fian la musica de algunas de nuestras
ilustres compositoras. m
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LA MUSICA EN EL CINE

e Atenas a Esparta, pasando

por la ladera del imponente

monte Partenio, morada del
burlon dios Pan, hasta llegar de nue-
vo a la ciudadela de la diosa Atenea,
protectora de una ciudad henchida le-
yenda; la alargada y herculea figura del
musico Evangelos Odysséas Papatha-
nassiou, mas conocido como Vangelis,
se alza sobre la mitica tierra de Ho-
mero con mayestatica divinidad. Fér-
til y promiscua tierra de dioses y hé-
roes, de mitos y leyendas, de caballos
y vellocinos. Palabras (poemas) que
el musico transforma mecido por los
vientos de la improvisacion y la inspi-
racion, rapsoda de una época distinta
que utiliza el sintetizador en vez de la
lira, la citara, el aulos o la flauta —en
clara alusion al dios Pan—, instrumen-
tos que otrora fueron usados por los
poetas del Egeo para loar las hazanas
de sus héroes, y que ahora, 2500 ahos
después, inspiran las melodias de uno
de los musicos mas importantes de
los ultimos 50 anos. Original como
pocos, la musica de Evangelos se arre-
bola sobre el cielo inmenso de la his-
toria tintineando sobre los renglones
de esta obra, canto que da forma a
ese ideario poético que alna en su
genuina caligrafia tradicion y moder-
nidad. Un musico distinto, original y
garante de una vida dedicada al noble
arte de la musica. Entre su inmensa
obra se encuentra alguna colabora-
cion —muy significativas son las que
realizé con los cantantes Jon Ander-
son, Irene Papas o Montserrat Caba-
llé—, obras de teatro (Frankenstein,
The Modern Prometheus), unas cuantas
bandas sonoras para peliculas que ya
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Oda al dios Evangelos Odysséas Papathanassiou

forman parte del imaginario
colectivo (Chariots of fire, Bla-
de Runner o 1492 Conquest of
Paradise) y un buen pufado de
piezas sinfonicas (Mythodea)
que dan buena cuenta de su
personal estilo. Es muy proba-
ble, y esto es una apreciacién
personal, que la muUsica mo-
derna tal y como la conoce-
mos se haya construido sobre
las armaduras musicales de
dos compositores —genios en todo
caso—, Mike Oldfield y Vangelis, pilares
sobre los que gira toda esta particu-
lar y sorprendente via lactea que es la
musica popular. Su obra ha influencia-
do a la mayor parte de los creadores
que desde la década de los 70 utilizan
las innovadoras técnicas de creacion y
produccién que salieron de sus inspira-
das extremidades.

Con estos mimbres este dios de la
musica se enfrentd al reto mas com-
plicado de toda su carrera: poner
musica a la epopeya del conquistador
Cristobal Colon. En el ano 1992 el ci-
neasta norteamericano Ridley Scott
puso «mucha pasta» para llevar a buen
puerto esta superproduccion que aca-
bé siendo un fracaso comercial y ar-
tistico. En 1492 Conquest of Paradise
hay demasiadas «patadas a la historiay»
Yy un excesivo metraje, razones de
peso que provocaron el descalabro.
Ahora bien, de todas las partes de la
produccién fue la musica de Vangelis
la que sali6 mejor parada. Recuerdo
que habia mucha expectacion en tor-

no a la propuesta del musico heleno,

y también recuerdo que no defraudé
a casi nadie. Se mantuvo firme en sus
convicciones (ideario) dejando para el
recuerdo uno de esos Main titles que
«te dejan clavado a la butacay. Pero
la partitura es mucho mas que un leit-
motiv, esta repleta de bellas melodias
que acercan la historia del Nuevo
Mundo y su conquista hasta nuestros
dias. Sin orquesta y solo con la magia
de sus teclados —«sin riesgo no hay
victorian— el musico fue capaz de re-
crear esa parte de la historia con una
gran dosis de realismo. La mirada de
Cristobal Colon, el Monasterio de la
Rabida, las Tres Carabelas, el Nuevo
Mundo y la eternidad son lienzos que
el compositor coloreé guiado por la
mano de los dioses del Olimpo.

Sin perder su original voz,Vangelis juega
con los teclados y secuenciadores de
Ultima generacién proponiendo toda
una suerte de ideas que lejos de pare-
cer anacronicas se muestran tan reales
como efectivas. El maestro no necesita
la orquesta para parecer sinfénico, algo
que esta al alcance de muy pocos.Alguna
flauta y la olimpica presencia de los coros
acaban por redondear
una obra casi perfec-
ta. Es mas, observada
(escuchada) con pers-
pectiva esta obra ha
envejecido muy bien, y
lo ha hecho porque las
buenas melodias son
inmortales. Su conquis-
ta fue la tan anhelada
eternidad.
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» DEATHON THE NILE

Titulo: Death on the Nile
Direccion: Kenneth Branagh
Musica: Patrick Doyle
Género: Drama / Intriga
Duracioén: 127 minutos
Afio: 2022. Estados Unidos

BMURIC Y FOMM DEBNEY

Titulo: Marry Me
Direccion: Kat Coiro
Musica: John Debney
Género: Romance
Duracion: |12 minutos
Afio: 2022. Estados Unidos

mDONFRARLL

Titulo: Moonfall

Direccion: Roland Emmerich

Musica: Harald Kloser / Thomas Wanker
Género: Ciencia Ficcion

Duracion: 130 minutos

Aiio: 2022. Estados Unidos

A contracorriente... Esa es la manera
que tiene el musico escocés Patrick Do-
yle de decirle al mundo: jaqui estoy yo!
«Corren malos tiempos para la liricay —
cuanta razon tenian los Golpes Bajos—,
idea que se ha apoderado de la musica
cinematografica de la ultima década con
demasiada virulencia. Con un relevo ge-
neracional mas que dudoso, todas las mi-
radas estan puestas en lo que los viejos
rockeros todavia pueden ofrecer. Con mas
oficio que originalidad estos dinosaurios
de la musica siguen navegando a contra-
corriente por el caudaloso rio de la me-
diocridad. Aunque no atraviesa su mejor

momento, cualquier obra de Doyle es
mas interesante que la mayoria de lo que
se compone hoy dia. De la mano de su
fiel amigo Kenneth Branagh Doyle vuelve
a estar en boca de todos. En Death on the
Nile el musico, sin arriesgar nada, vuelve
a demostrar la gran facilidad que tiene
para escribir leitmotiv. Sin demasiados ar-
tificios escénicos —todo lo contrario de
lo que propone Branagh— Patrick Doyle
desarrolla la partitura alrededor de un
bello y sentido tema de amor que aca-
ba por eclipsar al resto de ideas. Con el
piano o con las cuerdas el musico navega
una vez mas a contracorriente... &

» MARRY ME

Si quiero... El romance o el noviazgo, se-
gln se prefiera, dura mas de tres décadas.
Esa es la asombrosa relacion —la mas lar-
ga de mi vida— que me une al compositor
norteamericano John Debney. Afio tras afio
sus composiciones han despertado mi insa-
na curiosidad. La calidad de su obra es in-
cuestionable y la posicion que ocupa dentro
de la industria cinematografica envidiable.
Otra cosa muy distinta es la dudosa calidad
que tienen las peliculas en las que participa,
como es el caso de este desproposito pro-
tagonizado por la diva de la farandula mu-
sical Jennifer Lopez. La partitura de Marry
Me pone de manifiesto dos cosas: la prime-

ra, que Debney sigue en plena forma, y, la
segunda, y la mas importante, que deberia
despedir a sus agentes. Sea como fuere, lo
cierto es que la musica posee detalles por
los que merece la pena perder un par de
horas de nuestro valioso tiempo. Cilidas,
delicadas, y en ciertos momentos crepus-
culares, las apasionadas melodias de esta
partitura pellizcan la nostalgia que todavia
anida en nuestra memoria. Otros tiempos
fueron mejores. El piano, los vientos y la
seccion de cuerda —también hay lugar para
la percusion— balancean las emociones que
solo la musica sabe transmitir. La imagen y
la historia son otra cosa.m

» MOONFALL

({Do6nde esta David? ;Quién! Pues Da-
vid, David Arnold, ya sabes... Esta es la
sempiterna pregunta que todos los aficio-
nados a la musica cinematografica nos ha-
cemos cada vez que el director y guionista
aleman Roland Emmerich aparece con un
nuevo proyecto bajo el brazo. Mucho ha
llovido desde su ultima colaboracion vy, a
tenor de lo ocurrido, puede decirse que
fue la peor decision que el realizador pudo
tomar. La relacion entre ambos prometia
mucho pero, después de Godzilla (1998),
su Ultimo gran opus, Roland decidié poner
pies en polvorosa y buscar otras voces
con las que narrar sus histriénicas pro-

ducciones. Si dejamos a un lado la maravi-
llosa colaboracion con John Williams (The
Patriot), la mayoria de sus peliculas tienen
la rabrica de los musicos Harald Kloser
y Thomas Wanker, dos compositores de
«medio pelo» que restan mas que suman.
Para este nuevo desproposito optico la
musica vuelve a ser anodina, plana y ca-
rente de toda intencién narrativa. La par-
titura se dispersa a través de la pantalla
acompanando a los fotogramas de la mis-
ma manera que el ruido sigue a los fuegos
de artificio. Esta es una de esas decisiones
que lejos de aportar acaba por dilapidar la
esencia de una pelicula. m
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LIBROS DE MUSICA u Por José Prieto Marugan

Caminando por el sonido

esus Villa-Rojo (Brihuega, 1940)
es uno de nuestros mdasicos

de Villa-Rojo: Formas y fases y Can-
ta, pdjaro lejano. La tercera parte

mas importantes desde las dl- se ocupa del Concerto de Falla, de
timas décadas del pasado siglo. la Rhapsody in blue y de recordar a
Clarinetista singular, compositor, Messiaen, Petrassi, Berio y la teo-
divulgador, gestor y referente de ria de Schoenberg. El cuarto capi-

tulo se ocupa de estudios, analisis

y obras de John Cage, de la tecno-
S O N | D logia y el musico, de la naturaleza,
y de la nueva grafia musical. Fina-

liza el volumen con escritos sobre

la vanguardia, ha sido galardona-
do con muchos premios y goza de
gran prestigio. Este libro no son
unas «memoriasy» al uso, sino una
serie de articulos y notas al pro-
la actividad del autor durante el
confinamiento, sobre sus paisanos
musicos Diego y Sebastian Durén,
concluyendo con una pequena
historia del LIM (Laboratorio de
Interpretacion Musical) conjunto
de capital importancia en nuestra
musica que él creé. Se anade una
variada e interesante documenta-
biografia sobre el clarinetista, in- cion grafica, pero echo en falta, al
ventor y editor del siglo XIX Antonio Romero. Trata  menos, un listado de su produccién, incluso una breve
también de la evolucién del clarinete y analiza dos obras  biografia. m

grama en los que se vierte muchas
de sus ideas, experiencias, pensa-
mientos y realizaciones.

Sus seis partes se abren con la
referencia al Cédice Calixtino y so-
bre las grabaciones propias y de
autores como Stockhausen, Mar-
co, Bernaola, Barce o Prieto. El
siguiente apartado presenta una

Caminando por el sonido. Jesus Villa-Rojo. Editorial de Musica Espafiola Contemporanea (EMEC). Madrid, 2021, 352
paginas.

El eco de lo que ya no existe.
Ensayos sobre miisica, evocacion y memoria

a musica es un fenomeno efimero y titulo del quinto anilisis; sefala que el
fugaz. Quiza a esta naturaleza res- R

arte total no es la suma de disciplinas
pondan los ensayos que conforman Fleco de lo sino la reconciliacién de palabra y mu-

: sica; estudia la opera y el cine como
como las imaginamos? (UE yd No existe punto de encuentro entre las gentes.
El primer ensayo («El eco de lo que no El pendltimo apartado («Las maravillas
existey) plantea el silencio después de del ocasoy) diserta sobre la musica en

la dltima nota y senala obras de Schul-

este volumen. ;Son las musicas pasadas

la América hispana, la policoralidad, la
musica en la Catedral de Puebla (Mé-
xico) y algunas obras hoy perdidas. El
Ultimo estudio esta dedicado a Johann
Sebastian Bach y el eco, y aporta un
analisis de las Variaciones Goldberg se-
gun la vision del pianista canadiense
Glenn Gould.

Libro erudito, complejo, filoséfico, con
visiones sociologicas apoyadas en el he-

hoff, Klein, Cage y Ligeti, en las que el
silencio final es elemento musical. El
segundo trabajo («Ceniza a las ceni-
zasy») se centra en la musica profana
y religiosa de la Edad Media, aunque
los documentos probatorios hayan su-
cumbido al fuego. El tercer apartado
(«Cantar lo que cantar no quieroy) se
dedica al amor cortés, su origen y de-

sarrollo. El capitulo cuarto («A imagen cho musical. Se podra estar de acuerdo,
y semejanzay) estudia la guitarra a tra- 0 no, con estas reflexiones, pero siempre
vés de dos obras del guitarrista y compositor mexicano  es bueno conocer puntos de vista ajenos de los que pode-
Manuel M. Ponce. «El eco de la caja de los suenos» es el  mos sacar alguna ensefianza. m

El eco de lo que ya no existe. Ensayos sobre musica, evocacién y memoria. Raul Zambrano. Turner Musica. Madrid, 2021, 288

paginas.
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PILDORAS MUSICALES

m Por Amparo Molero Maz

¢Quién fue la primera compositora en publicar bajo su propio nhombre?

mera compositora que publico su musica bajo su propio nombre.
robablemente fue la hija ilegitima del poeta y libretista venecia-

no Giulio Strozzi y su sirvienta Isabella Garzoni. Estudié musica con el
cantante, organista y compositor Francesco Cavalli.A los 16 afios ya
cantaba acompanandose de varios instrumentos. Fue considerada un
gran nombre en la Italia musical del siglo XVII, pero lo que la hizo ain
mas especial fue su determinacion en un mundo dominado por hom-
bres. Aunque la mayoria de las mujeres en ese momento se vieron
obligadas a usar un pseudénimo masculino para tener la oportunidad

I a cantante y compositora Barbara Strozzi es considerada la pri-

de publicar su musica, Barbara, como mujer ferozmente independien-
te y madre soltera de cuatro hijos, hizo historia y se convirtié en
la primera compositora en publicar bajo su propio nombre. Publico
muchos volimenes de musica,
lo que en si mismo indica que su
musica fue bien recibida. Su pro-
duccion compositiva después
de su primer volumen de ma-
drigales consistio principalmen-
te en arias, cantatas y driettas. W

¢Qué relacion tiene con la musica el postre llamado Melocotones Melba?

honor a la cantante de 6pera Nellie Melba, a quien le en-

EI famoso chef francés Auguste Scofierr creé este postre en
cantaban los melocotones y las frambuesas. La receta ori-

«melocotodn con un cisney. Se referia a la actuacion de Dame
Melba en la 6pera Lohengrin de Wagner, a la que Melba habia
invitado a Escoffier. En la representacion aparecia un caballero

ginal de este postre consistia
en melocotones en almibar
sobre una cama de helado
de vainilla recubierto con
una confitura de frambuesas
y crema Chantilly. El nombre
original de este postre fue

que llegaba en un barco con forma de cisne.Al chef le encanto
esta puesta en escena y tras la representacion preparé peche
au cygne con una escultura de hielo de un cisne. Mas tarde rein-
ventd el postre cuando fue a trabajar en el Hotel Ritz-Carlton,
renombrando el postre «Melocoton Melbay para que nadie ol-
vidara su inspiracion. Es esta receta la que se hizo mas famosa y
se publico mas en libros de cocina posteriores.m

éQué instrumento aparece en el centro de «El infierno musicaly» (del triptico El jardin
e

las delicias) de El Bosco!?

nada zanfona, sinfonia o viola de rueda). Se trata de un instru-

mento musical cordéfono en el que el sonido se produce por
la frotacion de las cuerdas a través de un mecanismo de rueda que
es accionada por una manivela. Posee una especie de teclado que el
intérprete pulsa para producir las diferentes alturas de las notas. Los
cuerpos de algunos condenados son crucificados por las cuerdas de
un arpa incrustada en el mastil de un latid, tragados por la tuba de
una flauta o atrapados dentro de un tambor y luego golpeados con

En el centro de la imagen aparece una zanfofia (también denomi-

grandes palos. Los instrumentos son extremadamente mayores que
su tamanio real y aplastan los cuerpos desnudos de los condenados
que se tapan los oidos con las manos para no oir el sonido, sufriendo
la violencia sexual de una flauta
en el recto y partituras musica-
les marcadas en las nalgas, por
lo que no es casual que esta
obra sea conocida como el «El
infierno musical». m



ANECDOTAS Y CURIOSIDADES

Auditorios y teatros del mundo

Teatro Circo de Albacete

El 7 de septiembre de 1887 se inauguroé el Teatro Circo de Albacete, local construido a partir del disefo del delineante
de Obras Publicas Emilio Vergara y con la direcciéon técnica del arquitecto madrilefo Juan Peyronnet. Su interior, de
estilo neomudéjar, permitia la celebracién de espectaculos teatrales y circenses. La fachada exterior era de estilo cla-
sico y tenia capacidad para un millar de espectadores aproximadamente. La estructura interior constaba de un patio
de butacas con acceso central y dos laterales, palcos, platea y dos pisos escalonados de anfiteatro. El patio de butacas
podia convertirse en pista de circo cuando era necesario.

El edificio ha sido reformado en varias ocasiones. En 1919 se instal6 la calefaccion a vapor y se amplié el aforo. En
1924 se adecuaron las instalaciones para albergar al Ateneo Albacetense. A principios de los anos 40 del pasado siglo,
el edificio sufrié la reforma mas importante, viéndose afectada la fachada, que cambié completamente su fisonomia al
anadirle cuatro pisos. También se amplié el interior del local y la sala de especticulos se redecoré suntuosamente.
Actualmente el aforo es de 943 localidades.

En 1986 fue clausurado y en 1993 adquirido por el Ayuntamiento. Tras la rehabilitacién consiguiente, iniciada en 1999
y dirigida por los arquitectos Emilio Sanchez Garcia, Juan Caballero Gonzalez y Carlos Campos, el Teatro Circo fue
reinaugurado el 9 de septiembre de 2002, manteniendo la doble funcionalidad de teatro y circo. El 18 de julio de 2013
1 el teatro fue declarado Bien de Interés Cultural en la
| categoria de monumento.

Llama la atencién la presencia de columnas de hie-
rro, algo novedoso para la época en que se construyo.
También sorprende la clpula, que representa conste-
laciones del cielo del Hemisferio Norte.
Curiosidades. Es en su género (teatro-circo), el local
activo mas antiguo del mundo.

Cuando fue inaugurado, el ptblico hubo de entrar por
la puerta trasera, pues la calle Isaac Peral, donde se
encuentra la fachada principal, no estaba abierta.

Se inauguro con la zarzuela Jugar con fuego, escrita por
Ventura de la Vega y con musica de Francisco Asenjo
Barbieri.

El 27 de diciembre de 2005 se estrend la 6pera de
Tomas Marco (texto y musica), El caballero de la triste
figura.

El 29 de octubre de 2021 acogié el estreno mundial
de la 6pera flamenca Bailando con Carmen, con texto y
musica de Oscar de Manuel. m
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m Por José Prieto Marugan

CANTANTES FANTASMAS

EL CASTRATI... PADRE

En el siglo pasado proliferaron en Hollywood unos cantantes
que, en muchas peliculas, especialmente en las musicales, do-
blaban a las grandes estrellas que no sabian cantar, que tenian
una voz desagradable o que no llegaban a las notas escritas
por los compositores. A estos cantantes se les conocia como
ghost singers (cantantes fantasmas). Sus nombres no figuraban
en los créditos, cobraban una miseria jy hasta debian firmar un
contrato de confidencialidad! m

:SABIA USTED QUE...

n arpa de concierto tiene cerca de 2000 piezas? Entre ellas

figuran 47 cuerdas y 7 pedales. Cada pedal (uno por cada
nota de la escala) pueda adoptar tres posiciones distintas, que
provocan que todas las cuerdas que le corresponden puedan
dar tres sonidos distintos (bemol, natural, y sostenido). En la
columna se encuentra el complejo mecanismo que hace cam-
biar la entonacion de cada conjunto de cuerdas. m

LA HERENCIA DE ROSSINI

Cuando el Cisne de Pésa-
ro muri6 dejé un capital
de unos 150.000 francos, que
equivaldrian hoy a un 1.300.000
euros, euro mas o euro me-
nos. Gran parte de este dine-
ro fue entregado a su ciudad
natal «para fundar y equipar
una escuela secundaria musical
después de la muerte de mi es-
posay, seglin sus instrucciones
testamentarias. Por si no estu-
viera claro, el compositor ana-
dio: «Prohibo al poder judicial o
a los representantes municipales
de esa ciudad (Pésaro) cualquier
clase de control o intervencion
en mi herencia, queriendo que
mi mujer la disfrute en completa
y absoluta libertad». m

iusto Fernando Tenducci (1735-

1790), compositor y cantante,
se caso a los 20 afos con Doro-
thea Maunsell, de |5. Al parecer
tuvieron dos hijos, pese a que él
habia sido emasculado en su nifiez.
La razon fue que, al castrarle, le ex-
tirparon dos testiculos, pero habia
nacido con tres. m

LOGICA PRECOCIDAD

EI compositor  Anton
Bruckner, hijo de Anton,
un maestro de escuela que
tocaba el organo en los ofi-
cios religiosos y el violin en
las fiestas del pueblo, y de
Theresia, que cantaba en el
coro parroquial, mostroé des-
de muy nifio especial talento
para la musica. A los 4 afios
era capaz de reproducir en la
espineta de su casa las melo-
dias que habia escuchado en
la iglesia; a los 6 ayudaba a su
padre en las clases de musica
que impartia en la escuela; y,
a los 10, podia reemplazarle
perfectamente tocando el
organo en la iglesia. m

DEL ESCENARIO AL PULPITO

s mas que probable que se trate de un caso Unico. El mexicano José

Mojica (1895-1974) fue un apreciado cantante de dpera y zarzuela
que intervino, ademas, en varias peliculas musicales. Se educé en Ciu-
dad de México e realizé estudios de canto en el conservatorio. Actué
como tenor en varios teatros mexicanos Y, de la mano de Ernesto Le-
cuona, intervino en Hollywood en la pelicula La cruz y la espada. Canto
también algunos de los éxitos del compositor cubano y en el terreno
lirico llegd a cantar con Enrico Caruso,Mary Garden, Lily Pons y Ame-
lita Galli-Curci. A pesar de todo, la muerte de su madre, en 1940, le
llevo a acercarse a la religion, desligarse de los escenarios y convertirse,
en 1947, en sacerdote franciscano. Mojica sigui6é cantando, aunque en
festivales y conciertos benéficos, dedicando todos sus ingresos a obras
caritativas, pues como franciscano tenia voto de pobreza. m

g W™ *
ks i

67 | M



GUIA DE ORQUESTA'Y CORO

El bajo continuo en la Pasion segun
San Juan de Bach, por Suzana
Stefanovic, solista de violonchelo de
la Orquesta Sinfonica RTVE

m Por Benjamin Niiez
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Suzana, los proximos dias 7 y 8 de abril
vas a interpretar con la Orquesta Sin-
fonica RTVE la Pasion segiin San Juan
de Johann Sebastian Bach, una de las
grandes obras sinfonico-corales de to-
dos los tiempos. ;En qué va a consistir
tu participacion en este concierto?
Tendré la gran suerte de poder tocar de
nuevo esta maravilla interpretando la parte
del bajo continuo.

{Puedes explicarnos qué es, en gene-
ral, el bajo continuo?

El bajo continuo es el acompafhamiento de
la melodia por parte de un instrumento
polifonico —clave, 6rgano, ladd— y uno o
varios instrumentos melédicos, como el vio-
lonchelo, viola da gamba o fagot. En realidad,
el término se refiere a la manera de escribir
el acompanamiento, que consiste en cifrar
los acordes con niimeros encima de la linea
del bajo, con lo que se deja al intérprete la
libertad de rellenarlos a su gusto.

Para poner un ejemplo mas claro, el intér-
prete del instrumento melddico tocara
las notas del bajo mientras que el del ins-
trumento polifénico tocara el bajo y los
acordes. De su imaginacion y del momen-
to dramatico de la obra dependera como
los tocara —el orden de las notas—, si el
acorde se expandira mucho, la duracion, etc.
Salvando las distancias estilisticas y tempo-
rales, es similar a la seccion ritmica de una
banda de jazz.

Te hemos visto ejercer este papel de
bajo continuo con la Orquesta RTVE
en otros grandes oratorios, no solo
barrocos sino también del Clasicis-
mo, como Las Estaciones de Jospeh
Haydn. ;Es la primera vez que inter-
pretas esta pieza?

A lo largo de mis casi 31 afos en la Orques-
ta he tenido la gran suerte de poder inter-



m Esta seccion se elabora en colaboracion con los profesores y el departamento de prensa de la Orquesta Sinfénica y Coro RTVE

pretar varias veces la Pasion segtin San Mateo
y el Oratorio de Navidad de Johann Sebastian
Bach, Las Estaciones y La Creacién de Joseph
Haydn —esta Ultima hace unos meses— y
la obra que nos ocupa, que interpretamos
bajo la direccion de Carlos Kalmar en 2013.
El video de ese concierto esta disponible en
nuestro canal de YouTube.

{Qué diferencias encuentras en el
bajo continuo de esta obra respecto
a otras pasiones y oratorios?

En la Pasion segtin San Juan el papel del bajo
continuo es mas complejo que en la Pasion
seguin San Mateo, mas extenso, con mas mo-
vimiento armonico. En las obras de Bach, en
general, siempre es muy rico y activo. Im-
pulsa o calma la acciéon dramatica, comenta,
enciende, apacigua.

La Pasién segtin San Juan de Bach tiene
momentos muy expresivos. Mediante
una interpretacion adecuada, jcrees
que se pueden transmitir emociones
profundas al publico que lo escucha?

Bach lo es todo. Su musica —y la Pasién se-
gun San Juan es un excelente ejemplo— es
la suma de todas las vivencias y emociones
humanas, desde la desolacion hasta la es-
peranza. Se pueden leer tratados sobre el
significado de las armonias en relacion al
texto, analizar el uso de instrumentos para
determinadas arias, pero toda la teoria pali-
dece ante el impacto emocional que supone
sumergirse en una obra asi. Trasciende siglos
y fronteras de idioma, credo o procedencia.

Me figuro que esta pieza requiere un
largo y complicado proceso de es-
tudio y preparacion previo. ;Puedes
describir tu proceso de preparacion
del concierto, desde que sabes que
vas a interpretarlo hasta que llega el
dia de la representacion? ;Tienes mu-
chos ensayos con la orquesta?

Por la manera en la que trabajan las orques-
tas hoy en dia —un programa distinto cada
semana—, los ensayos son los mismos que
para otras obras, aunque a veces hay uno
aparte para los recitativos y arias que se in-
terpretan solo con el continuo. La prepara-
cion es similar a otros programas: revisar los
arcos, las articulaciones, volver a escucharla,
estudiarla de nuevo, etc. En suma, redescu-
brir la obra y,a veces, por el tiempo transcu-
rrido, oirla con otros oidos.

El director sera Carlos Mena, un con-
tratenor y director y, sin duda, un
gran musico especializado en reper-
torio barroco y clasico. En un con-
cierto como este, ;has de estar muy
conectada con él y hacer muchas co-
rrecciones en la fase de preparacion?
Si, estamos en contacto para ver si hay que

—_
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adecuar alguna articulacion respecto a in-
terpretaciones anteriores.

Aunque no es tan larga como la Pa-
sién seglin San Mateo, esta obra tam-
bién tiene una gran duracion, en tor-
no a dos horas. j;Requiere también un
gran esfuerzo fisico?

Por supuesto, también por la concentracion
que exigen los recitativos, especialmente a
musicos como Yo, que no los tocamos tan
a menudo.

El violonchelo con el que interpretas
esta pieza ;es el que tocas habitual-
mente con la Orquesta? ;Haces algu-
na modificacién para que se parezca
a los violonchelos que habia en 1724,
cuando se estren6 la Pasiéon segin
San Juan?

Uno de mis violonchelos es de 1770, pero
las obras barrocas se pueden tocar con vio-

lonchelos mas modernos también. Somos
una orquesta sinfonica cuyo repertorio ha-
bitual se interpreta con cuerdas de metal y
arcos modernos (aunque tengo colegas que
usan cuerdas de tripa en repertorio moder-
no también). Por ejemplo, la semana ante-
rior interpretaremos la Séptima sinfonia de
Shostakévich. En la mayoria de los casos las
modificaciones que hacemos son mas bien
de estilo. Para que el resultado fuera mas
auténtico, la Orquesta entera tendria que
adaptar sus instrumentos, pero para eso es-
tan los numerosos y excelentes grupos que
se dedican exclusivamente a ese repertorio
y a la interpretacion con estrictos criterios
historicistas.

{Por qué debe asistir el publico a es-
cuchar esta obra?

Permitidme que responda con otra pregun-
ta: jcomo se puede vivir sin haberla escu-
chado? @
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https://youtu.be/8qUM_iv8QY8

BUSQUE ESTE DISCO

Another Light (Alex Garrobé plays Marco Smaili)

Alex Garrobé, guitarra clasica
Knobloch Strings CS 254-202|

tra luz» es la que nos des-
(( vela la guitarra de Alex
Garrobé en su paseo a

través de la musica de Marco Smaili.
Compositor y guitarrista, su estilo y su
técnica compositiva han sido elogiados
por grandes personalidades de la musica
tales como Cristobal Halffter o Anton
Garcia Abril a través de diferentes galar-
dones en el ambito de la composicion
para guitarra como el Premio Inter-
nacional Manuel de Falla. Su mu-

sica es interpretada por grandes
guitarristas como David Rus-

sell, Roberto Aussell, Carles

Trepat y el traductor musical

del universo sonoro creado por @

Smaili en este album: Alex Garro-

bé. El guitarrista catalan nos ofrece
una interpretacion que, como profundi-
zaremos unas lineas mas adelante, desde
palabras del propio compositor: «me ha
adivinado a partir de unas intenciones
metamusicales que dificilmente puedo
plasmar en el papel.

El disco se detiene en ocho composi-
ciones smailianas, diversas formas mu-
sicales que son homenajes —directos
o indirectos— a distintas estéticas y
compositores como Poulenc, Takemit-
su, Joaquin Rodrigo, Scriabin, Mom-
pou... Asimismo, la musica de Smaili es
también un homenaje continuo al vasto
universo de los sentidos, la imaginacion
y la sensibilidad artistica. El disco revela
el desarrollo del autor a través de su
carrera. Comenzando con ...Y el can-
to se hizo vuelo —una de sus obras de
madurez— pasando por alguna de sus
obras paradigmaticas como La Misma
Luz de Entonces. Inmiscuyéndose en
una recreacion del amor bellamente
mutilado a través de la liberacion rit-
mica en su obra Obscura, intima... Tras
esta inquietante liberacion, el album
nos brinda una muestra de su profun-
da busqueda de la forma y el trazo con
un cambio de escritura tan preciso que
pone al guitarrista contra las cuerdas
—mas que nunca— en Morton Feldman
Sings Love Songs. El Smaili mas comico
se desenmascara en la Sonatina (Sur
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Pespirit de Francis Poulenc). Y como una
caricia inocente, el album finaliza con su
composicion mas antigua Quatre Baga-
telles en Forme de Suite Cosmique.
Conociendo de cerca algunas de las
ideas interpretativas de Smaili sobre la
creacion del sonido, podemos acercar-
nos un poco mas a la logistica de su
composicion. Su reflexion constante
sobre la jerarquia interna de los soni-
dos —su «sonido estructural» en el que
cada sonido tiene su funcion y senti-
do— se refleja en el resultado sonoro
final de su obra que busca una guitarra
polidireccional desde los diversos pila-
res de la musica; es decir, el sonido del
ritmo, el sonido del timbre, el sonido de
los colores... Desde esta vision tan su-
til y uniéndome a la opiniéon del propio
compositor: Garrobé logra mimetizarse
y desvelar todas las caras del poliedro
que es Smaili desde un didlogo que oscila
entre el método y la intuicion.

Ya que esta resefa reside en un marco
dirigido a un publico mas amplio que la
pequefia comunidad guitarristica, consi-
dero que la grabacion adquiere un sen-
tido mas cercano al lenguaje artistico
habitual a través de las magistrales notas

del guitarrista e investigador Javier Riba
que se incluyen en el libreto de la gra-
bacion. Por esta razén, considero funda-
mental tenerlas en cuenta para comple-
tar en profundidad y guiar, si se desea, la
experiencia de escucha.

Les sugiero que disfruten el album va-
rias veces y desde diversas perspectivas:
déjense sorprender en una primera ins-
tancia por la vitalidad sonora que Alex
Garrobé insufla a las ideas y trazos del
maestro Smaili sin la guia cartografica de
las notas de Javier Riba y hagan al menos
una segunda escucha de la mano de su
caligrafia.

Les invito a detenerse en cada una de las
paradas que propone este album como
viaje por el repertorio smailiano. Que la
realidad que sacude nuestros dias desde
tantos frentes se detenga ante el senti-
do ultimo de la musica de Marco Smai-
li: «Dotar de un halo de bella, lejana y
dulcisima nostalgia a la juventud perdida
que amo todo lo que supuso siempre un
sudor nuevoy. Sin duda este disco es un
soplo de aire nuevo para la musica clasi-
ca de nuestros dias.

M Sara Guerrero Aguado



Schumann
Piano Music
1 CD

Constanza Principe
Schumann fue el maesto de

la miniatura, la pequena

forma, el boceto que define
4 Una persona, un p:i.isnjn,
un estado de dnimo o una

idea.
Esta nueva grabacion

presenta algunas de sus obrs

Sgambati
Complete Piano Music
VOL.1 -2CD

Gaia Federica Caporiceio
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; Giovanni Sgambati (Roma,

1841-1914), fue el alumno
redilecto de Franz Liszt.
s casa fue la sede de la
escuela romana de Liszt,
donde se formaron los
mejores pianistas de la epoci.
Su miisica para piano consiste
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Moyreau
Complete

Harpsichord Music

7 CDs

Fernando De Laca

Moyreau (1700-1774) es la
pieza que completa el barroce
francés. En 1753 reunio s

miisica en seis libros de
Piezas de Clavecin ¥ los

publica en dos volamenes,
126 piezas variadas, danzas,
suites, oberturas, sonatas v

un concierto para solo.

Geminiani
Violin Sonatas Op.1
2 CDs - Igor
Ruhadze, Alexandra
Nepomnvashchava

Francesco Saverio Geminiani w L
(1687-1762) se distinguit por R 1
su gran expresividad, riquez: EM lQ] [ UNT
de colorido, vivacidad v Vioin Sofras IRl
fuerte lemperumento. e

En 1716, se publicaron por o
primera vez sus 12 sonatas
para violin y Continuo Op.|
como 'Sonabe a violino,

Interpretado por Fermando De Luca,
uno de los clavicémbalos
mas destacados de Italia, quien

El violinista ruso Igor Ruhadze es un
virtuoso del violin modemo. Su solida
tecnica le permite abordar las dificultades
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ENCAJADO

Beethoven

Lana Trotovsek, violin

Maria Canyigueral, piano

zkp 11762, 117633, 117640 y | 17657

n el nimero 266 de Melémano

tuve el placer de comentar un muy

buen disco protagonizado por la
pianista que hoy nos presenta su vi-
sion de Beethoven, la gerundense
Maria Canyigueral, discipula, en-
tre otros, de Michel Wagemans
(fallecido el 21 de febrero de
2015), junto a la violinista eslo-
vena Lana Trotovsek. De entre
las cualidades que destacamos
de Canyigueral: proporcionali-
dad agodgica del fraseo, ductilidad
timbrica e inteligencia emocional en
la jerarquizacion de planos dinamicos,
pulcritud en la articulacion y eficaz
pedalizacién, consiguiendo un resulta-
do a la perfeccion armonizado con su
colega de dio. Nos ofrecen en cuatro
volumenes las diez sonatas escritas por
Beethoven para piano y violin a lo largo
de dieciséis afos, entre 1796 y 1812,
cuando el autor (Bonn, 1770-Viena,
1827) contaba entre 26 y 42 afios, etapa
en que, como buen revolucionario, su
lenguaje siempre evoluciona al servicio
del espiritu y la pasion. El propio Bee-
thoven dejo clara su idea acerca de lo
humano sobre un posible error en algu-
na nota al interpretar pero no podia, en
ningln caso, disculpar la falta de pasion.
En los cuatro discos que nos ocupan
con las sonatas acabadas para este dio
(violin y piano, si bien el genio de Bonn
antepone frecuentemente su instrumen-
to, el piano, al violin en los titulos), nos
llega con regocijo no solo la pulcritud
impecable de las notas, todas en su sitio,
sino las buenas maneras, con pasion, be-
lleza y capacidad de seduccion, fluyendo
con feliz eficacia de ambas intérpretes
para regalarnos un deleite dificilmente
superable. La habilidad de coronar una
simple escala (mas o menos brillante) a
través de la justa distension agogica para
enlazar, elegantemente, con el siguiente
disefio, siempre organico, vivo, natural y
refinado, se mezcla con el ingenio, al mas
alto nivel, de saber actuar como un solo
instrumento, en un admirable ejemplo
de holistica performativa donde la union
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de ambas artistas da como fruto un pro-
ducto superior a su suma, realmente
rico en matices e ideas originales y con-
vincentes. Un auténtico disfrute para los
sentidos, con afinacion impecable, suma
delicadeza y rotunda potencia, coheren-
cia y proporcionalidad en la ornamenta-
cion y en la jerarquizacion de los planos
dinamicos.

Mientras otros artistas, como Argerich
y Kremer, nos brindan la misma integral
en tres volumenes, el dio Canyigueral y
Trotovsek lo hace en uno mas, sin supo-
ner desventaja alguna para el receptor.
En cada uno de los discos, que contie-
nen libreto en inglés y esloveno, figura
una palabra clave en portada: «Youthy
para las sonatas opus |2 nimeros |,
2 y 3; «Kreutzery» para el volumen que
contiene la homoénima, opus 47, prece-
dida por la opus 23; el siguiente disco
se titula «Spring», en honor a la nimero
cinco, opus 24, «Pomladna» (primavera
en esloveno) —ojo, que en la traduc-
cion inglesa de la sonata se puede leer
en cursiva en la contraportada la tipica
errata «copia-pegay, figurando la opus
2 nim. |—; el cuarto volumen, con la
opus 30 nim. 2 y la opus 96, se llama

BEETH
R il Y

BEETHOVEN .
"»::r'-'ﬂi-

«Inmortal», término que bien profetiza
el poder de la sombra del espiritu bee-
thoveniano, que seguira proyectandose
mas alla de nuestro final, pues ocurre
con Beethoven lo que el genial cineasta
espanol Julio Medem (véase su ultimo
titulo El drbol de la sangre [2018]) ad-
vierte en su recomendable novela Aspa-
sia —en voz de su protagonista— so-
bre la creencia de Socrates, convencido
de que su alma ya existia antes haber
nacido y que seguiria existiendo tras
la muerte de su cuerpo «porque no
tiene sentido que el alma no viva tras
la muerte, por la misma razén que no
sali6 de la nada cuando nacié su cuer-
po». El alma de Beethoven no nacié ni
murio, sino que vive entre nosotros
mientras escuchamos su mdsica, con
deleite, tan bien interpretada en estos
cuatro discos.

Nos sumamos con agrado y sin paliati-
vos a los merecidos aplausos del piblico
incluidos al finalizar algunas de las sona-
tas en la grabacion, también hecha con
impecable calidad, apreciable con auricu-
lares o un buen equipo reproductor.

M Antonio Soria
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Caleidoscopio, Diego Ortiz
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A Liquid Theater | César Camarero

Comet Musicke
Sonan ero 18
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Diego Ortiz fue uno de los compositores mas
importantes del Renacimiento espaiiol, no
solo por su excelente msica, sino también por
su famoso Tratado de glosas que, aun hoy dia, si-
gue siendo una de las fuentes musicoldgicas mas
importantes en los criterios de ornamentacion
de este tipo de musica.

El doble disco que presentamos contiene musica
muy variada de Diego Ortiz, incluyendo cuatro
obras que hasta el momento no se habian graba-
do nunca. Pequefas obras anonimas, de Antonio
de Cabezon, Juan del Encina o Francisco Guerre-
ro, entre otros, sirven para complementar este
programa monografico. Las obras de ambos dis-
cos son absolutamente variadas, cosa que hace
imposible que el oyente se aburra.

El grupo Comet Musicke nos ofrece una inter-
pretacion magnifica, haciendo uso de diferentes
instrumentaciones en cada una de las obras, cosa
que nos permite apreciar las sonoridades concre-
tas de diferentes instrumentos del Renacimiento
como la viola da gamba, la vihuela, el serpenton, el
bajon, la lira o las percusiones, todo ello sumado
a las voces. El resultado es una lectura novedosa
de la obra de Diego Ortiz, diferente de la que
estamos acostumbrados a escuchar. Se trata de
«reinstrumentary estas obras, aplicando criterios
historicos interpretativos, cosa que nos ofrece
ese «caleidoscopio» que da titulo al disco. Los
intérpretes se muestran bien cohesionados, con
buena musicalidad y dominio del estilo. El libre-
to esta bien documentado, con la inclusion de
los textos cantados, asi como un fragmento del
facsimil del Alma redemptoris mater y del Tratado
de Glosas de Diego Ortiz para poder comprobar
como era la escritura musical de esa época. El
oyente mas exigente echara en falta la especifica-
cion de la afinacion y temperamento que usan los
intérpretes, asi como el lugar y fechas de graba-
cion, datos que cada vez mas se suelen especificar
en las grabaciones. A pesar de este pequefio de-
talle, se trata de una grabacion muy recomenda-
ble que puede ser la introduccion perfecta para
conocer la musica de Diego Ortiz.

m Angel Villagrasa Pérez
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Emoke Barath, soprano
Artaserse

Philippe Jaroussky, director
ERATO 0190296370625

En este disco, la soprano hingara Emoke Ba-
rath, acompanada por el conjunto Artaserse,
interpreta una serie de arias pertenecientes a
operas de Georg Friedrich Haendel. El titulo de
esta grabacion, Duadlitd, hace referencia a que la
cantante afronta personajes femeninos —Me-
lissa de Amadigi di Gaula; Partenope y Alcina de
las operas homoénimas; Cleopatra de Giulio Ce-
sare in Egitto; y Adelaide de Lotario— y también
personajes masculinos travestidos —Tauride de
Arianna in Creta; Achille de Déidamie; Radamisto
de la 6pera homoénima;y Adolfo de Faramondo—.
Emoke Barath muestra su bello timbre, con do-
minio de todos los registros, desde graves bien
emitidos a un poderoso registro agudo. Ofrece
un excelente fraseo, gran capacidad para el canto
legato, con un fiato que le permite ligar largas fra-
ses, incluso en los momentos de ritmo mas ver-
tiginoso. Tiene un gran dominio de la coloratura:
notas adornadas, escalas, trinos y canto melisma-
tico.Todo ello unido a una gran expresividad.
Resalta la interpretacion que realiza de la hechi-
cera Melissa en Amadigi di Gaula en el Acto | (es-
cena cuarta) en el recitativo-aria «ll crudel m’ab-
bandona... Ah! Spietato! E non ti muevey, donde
en el recitativo la cantante ofrece un alto grado
de expresividad, con un incisivo y contrastado
fraseo, y en la primera seccion del aria, un canto
suave y melancolico, subrayado por las reiteradas
intervenciones del oboe, en contraste con una
segunda seccion de canto lleno de furia.

Brilla sobremanera en la dificilisima aria de Achi-
les «Ai Greci questa spaday de Deidamia en el Acto
Il (escena séptima), con una compleja coloratura
ejecutada a un ritmo vertiginoso.

Destacan las excelentes interpretaciones que
realiza de Cleopatra en Giulio Cesare in Egitto: el
recitativo-aria «Che sento? Oh diol... Se pieta di me
non senti» del Acto Il (escena octava), dotando al
recitativo de un fraseo pleno de expresividad, y
al aria de un canto suave e interiorizado, en fuer-
te contraste con la otra aria del Acto Il (escena
séptima), plena de fuertes acentos y muy compleja
coloratura, donde destaca la ejecucion de notas
picadas y saltos intervalicos del agudo al grave.
Excelente prestacion del conjunto barroco Arta-
serse, dirigido por el famoso contratenor Philip-
pe Jaroussky.

M Diego Manuel Garcia

Zahir Ensemble
Juan Garcia Rodriguez, director
Ibs Classical 1BS192021

200,84

Es posible que las misicas mas valiosas sean las
que se resisten mas al analisis.Y no hablo de
musica actual. Creo que incluso Mozart puede
ser —en bastantes casos— refractario al andlisis.
Cuando escucho una obra de César Camarero
siempre se me aparece una imagen donde luz
y sombra establecen cierta dialéctica que dan
como consecuencia una idea de color (curiosa-
mente, nunca blanco y negro). Sin embargo, el
analisis es infructuoso siempre. Pero no solo eso.
Sus obras estan atravesadas por un mundo poé-
tico que demanda el descubrimiento. La poesia
como contemplacion desde el sonido, la musica.
Su vinculo con poetas como Menchu Gutiérrez,
Vicente Huidobro o Juan Larrea explican una
forma de hacer que no tiene tanto que ver con
el discurso musica-palabra en paralelo sino con
una manera de integrar lo poético en una forma
que se percibe siempre como unico contenido
posible. Es lo mas distante a una forma dibujada,
predeterminada... Es la forma en si misma que se
hace sonido y se muestra.

Si quisiéramos aislar uno o dos fotogramas de la
musica de Camarero, aparentemente, podriamos
verla como un espacio de sonidos suspendidos
con elementos bruscos que se van sucediendo.
Sin embargo, nada mas lejos de la realidad: existe
un movimiento constante en su musica, un deve-
nir, que nos produce una sensacion de algo que se
desplaza lentamente (no olvidemos, especialmen-
te en este disco, las alusiones a la camara lenta o
a la suspension del tiempo). Ese movimiento esta
creando espacio, haciendo circular el sonido de
una forma enigmatica que apela a una audicion en
capas. Es decir, a un oyente que no se conforma
con un primer estrato.

Ibs Classical es un sello que no deja indiferente.
La forma en que trata la produccion es especial
y deberiamos estar contentos (de hecho, lo esta-
mos) de que estos proyectos se estén desarro-
llando en nuestro pais.

Zahir Ensemble, con la direccion de Juan Garcia,
es un grupo sobradamente conocedor de la mu-
sica de Camarero. Lo demuestra de manera muy
clara aqui.Ante esta musica, si no hay una medida
sutil, una vision real de una forma compleja, no
hay nada. Hay mucho en este caso.

M Sergio Blardony
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Carneriana

David Alegret, tenor
Rubén Fernandez Aguirre, piano
Ibs Classical 1BS252021
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oMo ocurriera a tantos proyectos artisticos,

las oscuras horas de la pandemia supusieron
también para este una imperativa moratoria de
frustracion e incertidumbre. La efemérides del
cincuentenario de la muerte del maximo repre-
sentante lirico del Novecentismo catalan, del
Princip dels Poetes, pasaba de largo sin que Car-
neriana viese la luz entre los eventos de 2020.
Tiempo es ahora, culminado el proyecto en el
verano del 21, para disfrutar del magnifico tra-
bajo realizado por el tenor David Alegret y el
pianista Rubén Fernandez Aguirre, acompanante
lideristico por excelencia del momento, en este
doble album —50 canciones; 22 de ellas estre-
nos y primeras grabaciones mundiales—, mono-
grafico dedicado a la renovada palabra intima de
Josep Carner (1886-1970), vertida al torrente
sonoro por veinte compositores de variada tra-
dicion estilistica: del Romanticismo con ligero
gusto localista de Narcisa Freixas, quien musica-
ra Marion Delorme en 1908, al contemporaneo
Joan Magrané y su recientisima Ofrena [Ofrenda]
(tres poesies de Josep Carner) de 2019; pasando
por el nacionalismo ecléctico, refrescante y liri-
co de Toldra, que firma un total de once titulos;
el dramatismo de micro escena verista que aso-
ma en Lelegia d’una rosa de Serra; la delicada, in-
gravida modernidad atonal de Pietat de la natura
o Comiat [Despedida] de Montsalvatge; la inmar-
cesible pulsion neorromantica de la Cangé d’un
doble amor de Larrocha; y los ciclos contempo-
raneos —cada cual a su modo— de Ros-Marba,
Parera Fons, Garcia Demestres,Albert Ginovart
y Miquel Ortega.
Versos afortunados los del Canticel (Per una flor
de romani | 'amor daria; | per una flor de romani
| Famor doni), tantas veces versionado. Cuatro
compositores concurren con ellos en este album.
Destaco el evocador Canticel de Toldra, donde
Alegret, habil desvelando los ricos matices de
su voz franca, se entrega al éxtasis de la flor por
amor cedida como destello evanescente, pianis-
simo cuya cadencia terminal, meticuloso en su
quehacer, pausa tan bien Rubén Fernandez. Otros
efectos delicados que mueven a grata extrafieza
podemos hallarlos en Obssesid lunar y Quatre es-
tacions de Ortega.

M Alejandro Santini Dupeyrén

Morton Feldman: Late
Works for Piano

Alfonso Gémez, piano
Kairos 0015[06KAl

| sello discografico Kairos nos presenta la

grabacion de tres obras para piano de la ulti-
ma etapa compositiva del musico neoyorquino
Morton Feldman. El intérprete que aborda este
vasto repertorio es Alfonso Goémez, uno de los
mas destacados especialistas en el repertorio
pianistico de los siglos XX y XXI.
La primera obra que escuchamos es For Bunita
Marcus. Data de 1985 y lleva por titulo el nom-
bre de su alumna y amiga pianista, clarinetista y
compositora. Con una duracion de algo mas de
setenta minutos, es una de las obras de Feldman
que mas se han grabado. La musica se caracteriza
por una gran sutileza. Encontramos motivos y pa-
sajes repetitivos, el frecuente uso del pedal para
potenciar las reverberaciones, el valor expresivo
del silencio y la mezcla de métricas. Todas estas
caracteristicas son propias de la Ultima etapa
creativa del musico. Alfonso Gémez aporta una
version en la que se destaca el ambiente poético
gracias a los contrastes expresivos y a la excelen-
te utilizacion del pedal de resonancia.
A continuacion, se interpreta Palais de Mari, la
Gltima obra que Feldman compuso para piano
solo en 1986. Comparada con la anterior casi po-
driamos decir que es una obra breve, pues tiene
una duracion aproximada de treinta minutos. El
musico se inspiré en un cuadro con las ruinas
del palacio babilénico de Mari que vio en el Lou-
vre. En una escucha atenta observamos que las
repeticiones presentan siempre ligeras modifica-
ciones, generando asi expectativas en el oyente.
De nuevo, Gomez nos deleita con todo tipo de
gradaciones sonoras dentro del registro piano.
Finalmente, escuchamos Triadic Memories, inter-
pretada por primera vez en 1981. Las primeras
notas largas sostenidas, producidas en los regis-
tros extremos del piano, dan paso a patrones
ritmicos y acordes, ganando protagonismo el re-
gistro grave en la seccion central. El pianista hace
uso de un toque elegante, dando como resultado
un sonido calido y fino.
Sin duda, Gémez muestra una enorme compren-
sion del lenguaje musical feldmaniano. Un disco
para amantes del pianismo profundo y cautivador.

M Francisco J. Balsera

Lully’s followers in Germany - Die
Lullisten

El Gran Teatro Del mundo
Ambronay Editions AMY 314

1.2.8.8.8.¢

Baio el nombre de «Los seguidores de Lully
en Alemaniay, los musicos del grupo El Gran
Teatro del Mundo han grabado un disco para
el sello Ambronay Editions en el que se reco-
gen obras de Fischer; Muffat y Telemann. A pesar
de tratarse de compositores distintos, el nexo
comn que los une es el género suite, un reco-
pilatorio de danzas, precedidas de una obertura,
que fue muy comun en la época barroca y que
recibi6 la influencia de la musica francesa, espe-
cialmente de Lully, tal como indica el titulo del
disco. Los instrumentistas tocan con instrumen-
tos originales y criterios historicos interpretati-
vos y utilizando solo un instrumento por parte,
en lugar de una orquesta grande, cosa que le da
a esta musica un caracter mas intimo y trans-
parente que favorece la ornamentacion al no
colisionar con el tutti de una orquesta. Incuso
no se emplea contrabajo para dar el registro de
16 pies a la orquesta, interviniendo solo el bajo
de violin (un instrumento similar al violonchelo,
pero sutilmente diferente) y la viola da gamba.
La primera pertenece al Armonico tributo de Mu-
ffat, pieza en la que el propio compositor nos ad-
vierte que puede ser interpretada con muchos
o pocos instrumentos, tal como comentabamos
anteriormente. El grupo suena perfectamente
cohesionado, con un rico bajo continuo formado
por clave y tiorba, una flauta de pico y oboe ba-
rroco de bello sonido y una cuerda aguda impeca-
ble formada solo por dos violines. El fagot ayuda
a fortalecer la sonoridad del bajo continuo, fusio-
nandose en un todo unitario con el bajo de violin
o viola da gamba (segun el caso). Los tempi estan
bien elegidos y se aprecia la fuerza interpretativa
en los movimientos rapidos, asi como el caracter
cantabile en los movimientos lentos.

Disco altamente recomendable para los amantes
de la musica antigua en formato de camara, que
rompe con el estereotipo de que solo interpre-
tar obras conocidas es sinénimo de éxito. Como
siempre, Ambronay sigue siendo todo un refe-
rente en la interpretacion y difusion de la musica
barroca con buen criterio.

m Angel Villagrasa Pérez
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Lou Cabridan

Saffo Novella

IFLAR ALARTIN CiLk
SERCED BLARDRDNY

EMPAREDADA

Emparedada

Pablo Gonzilez Balaguer, saxofén
Sinforosa Petralia, piano
Calle 440 022021

1.8.8.8.8.¢

| Impresionismo francés es uno de los gran-

des periodos musicales para el saxofon cla-
sico, donde grandes compositores como Mau-
rice Ravel, Florent Schmitt o Claude Debussy
compusieron para saxofén y tuvieron una gran
influencia tanto en el desarrollo del repertorio
del instrumento como en futuros composito-
res. De esta manera, contamos con un gran lazo
de unidn entre el saxofén clasico y la musica
francesa. En esta ocasion, Pablo Gonzalez Bala-
guer al saxofén y Sinforosa Petralia al piano nos
presentan su primer trabajo discografico titula-
do Lou Cabridan, un maravilloso album que in-
cluye tanto obras originales para saxoféon como
transcripciones. Este preciado disco representa
el compromiso y el amor incondicional de am-
bos por la musica impresionista francesa.
El album comienza con la obra Tableaux de Proven-
ce de la compositora Paule Maurice. La musicali-
dad y ternura que emanan de la simbiosis entre
Pablo y Sinforosa nos transporta rapidamente a la
Provenza, al sur de Francia, donde Maurice con-
cibi6 la obra entre 1948 y 1955.A continuacion,
Pablo y Sinforosa nos invitan a sumergirnos en
una atmosfera otonal de la mano de André Ca-
plet con su obra Impressions d’Automne, compues-
ta en 1905. La delicadeza de ambos intérpretes
hace que cerrar los ojos y detenerse un instante
a escuchar atentamente esta obra sea una fuen-
te de gran inspiracion y placer. Seguimos aden-
trandonos en un mar impresionista, como no
podia ser de otra manera, de la mano de Claude
Debussy y Maurice Ravel con sus obras Prélude
a l'aprés-midi d’un faune y la Sonatine para piano,
respectivamente.Ambas son transcripciones para
saxofon soprano y piano que mantienen su esen-
cia e intencion original, y que Pablo y Sinforosa
interpretan cuidando hasta el mas minimo detalle
para mantener al oyente en una nube de paz, gozo
y tranquilidad. Lou Cabridan finaliza con el Aria
de Eugene Bozza, compuesta en 1936, obra que
como su nombre indica y ellos bien interpretan,
representa la bella y expresiva linea melddica de
una de las obras mas reconocidas para saxofon.
Muchas gracias Pablo y Sinforosa por deleitarnos
con vuestra musica y por permitirnos sofiar des-
piertos junto a vosotros.

M Antoine Flores Gracia
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Dolce Rima
dbc Estudios dbc2139

1.0.0.8. ¢

esde Levante nos llega el Gltimo trabajo de

Dolce Rima, el duo fundado por las valencia-
nas Julieta Vifias Arjona y Paula Brieba en 2009,
especializado en musica del Renacimiento y Ba-
rroco espanol e italiano. Ocho afos después de
su primer disco, Al Alba venid (2013), bien recibi-
do por la critica, Dolce Rima presenta su nuevo
album con las incorporaciones de Laura Marti-
nez Boj como primera soprano y Xurxo Lois
Varela para el refuerzo del continuo. Ganadoras
del premio GEMA Joven 2015, las valencianas
vuelven al estudio tras una gran actividad en
festivales de ambito nacional y europeo, e incur-
siones en el terreno audiovisual.
Siguiendo la estela del «redescubrimiento femeni-
noy, por asi llamarlo, las levantinas proponen una
seleccion de arias y dios —y alguna pincelada
instrumental— centrada en la figura de la vene-
ciana Barbara Strozzi (1619-1677), compositora
de gran relevancia en el Barroco amaneciente de
mediados del Seicento. Mas alla de la mera reivin-
dicacion, su figura es interesante por un sofisti-
cado uso de recursos retoricos y madrigalismos.
Destacan sus dotes para la inventiva melodi-
co-vocal y su creatividad estructural, que denotan
una estrecha relacion con el texto. Strozzi gozod
de cierta popularidad en su época, como demues-
tra el hecho de haber sido publicadas ocho colec-
ciones de su misica mientras vivia.
La excelente acustica de la Iglesia Santa Maria de
Requena barniza una grabacion muy correcta y
acogedora que favorece por igual el solo y el due-
to. En lo primero, reluce la aguda coloratura de
Mi fa rider, por Martinez Boj, y L'amante Segreto,
donde Vifas despliega una gran expresividad. En
lo segundo, destaca el virtuosismo de Pensaci ben
mio core y la intimista y reservada Aurora Corren-
te. La joya de la corona, Begli occhi, reposa en la
séptima pista como uno de los mejores ejemplos
de complementacion —y compenetracion—,
enfatizando el erotismo del texto y recreando
unas figuras imitativas de forma muy pulida. Para
acabar, mencionar la excelente presentacion —y
generoso texto— que sin duda acompanara al
oyente que se preste a visitar la Italia del XVII.

M Carlos Garcia Reche

Pilar Martin Gila y Sergio Blardony
Contiene la obra radiofonica Confinamiento
Libros de la Resistencia, 2021

200,84

os encontramos ante una obra poco ha-

bitual, una creacion literaria y sonora que,
bajo el titulo de Emparedada, recoge tres obras
creadas a partir de las reflexiones y sensaciones
de sus autores durante los meses de confina-
miento duro en Espana, derivados de la pande-
mia por COVID-19, en marzo de 2020.
Emparedada, la primera de las tres obras y la
que da titulo a este libro-disco, es un texto de
Pilar Martin Gila cuya reflexiva prosa nos habla
de breves acontecimientos representativos de
los dias de incertidumbre y confinamiento que
todos tuvimos que Vivir y con cuyas sensaciones
es facil sentirse identificado. Su ejecucion, en for-
ma de diario y dialogo interno, con fragmentos
en primera persona, se estructura en forma de
«fragmentos e intervenidos», que nos acercan
a los mismos hechos en varias repeticiones. En
cada una de ellas encontramos variaciones que
aumentan la intensidad y profundidad del relato
y sus reflexiones.
La segunda obra, Agenda sonora de un confinamien-
to, de Sergio Blardony, nos ofrece un suerte de
diario que recoge nueve de los dias socialmente
mas destacados de los meses de encierro. Bajo la
fecha y el titulo de la decision politico-sanitaria
de ese dia, Blardony nos habla de sensaciones so-
noras y conforma breves relatos reflexivos, sono-
ros y descriptivos, que son casi pequefios objetos
sonoros y musicales que resuenan directamente
en la mente del lector.
Por ultimo, encontramos Confinamiento, una obra
sonora de casi 45 minutos basada en el texto de
Emparedada, narrada por su propia autora, Pilar
Martin Gila, y con tratamiento sonoro a cargo
de Sergio Blardony. El habil juego realizado en-
trelazando los efectos sonoros y las distintas
intensidades por las que transcurre la narracion
arrastran al oyente a esas sensaciones de incer-
tidumbre, angustia y profunda reflexion que pre-
dominaban en el ambiente de esos dias dificiles.
Emparedada es una obra interesante, cuyo conte-
nido, mas literario que musical o sonoro, conecta
directamente con el lector y el oyente, pues con-
sigue transmitir con gran acierto las sensaciones
que todos vivimos esos duros dias de 2020.

M Pedro Téllez
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Si a la muerte imita el suefio.Tonos
humanos de José Marin

Musica Ficta
Lindoro NL-3053

1.0.0.8. ¢

os tonos humanos fue un género muy popu-

lar en la Espana del siglo XVIl y José Marin es
uno de sus maximos representantes. El conjun-
to Musica Ficta ha grabado para el sello Lindoro
algunos de esos tonos, complementados con
obras de Martin y Coll, Gaspar Sanz y Santiago
de Murcia. El hecho de que aparezcan dos obras
que nunca se habian grabado hasta el momento
demuestra, una vez, que todavia hay mucho que
hacer en la transmision del repertorio barroco
espanol.
Como ya ocurria en su disco anterior, esa mezcla
de la guitarra barroca con la jarana (instrumento
de cuerda pulsada tradicional) es una verdadera
delicia. Incluso funciona muy bien acompaiiando
obras como la dltima del disco, Ahora que estdis
dormida.
Si bien los intérpretes del grupo Musica Ficta
son cuatro, a lo largo de las piezas van haciendo
combinaciones diferentes para dar mas variedad
sonora a cada una de las piezas interpretadas. De
hecho, odlo en cuatro piezas aparecen los cua-
tro intérpretes a la vez. El tenor Jairo Serrano,
también con intervenciones a la percusion, nos
ofrece una voz cilida y adecuada al estilo de la
msica, a pesar de que la diccion no siempre es
del todo clara. Este es el gran problema de mu-
chos cantantes: muchas veces hay que decidir si
darle mas importancia al texto o a la propia voz.
Julian Navarro y Regina Albanez nos muestran un
exquisito trabajo a las cuerdas pulsadas que po-
driamos considerar el motor generador de estas
musicas, asi como las interesantes flautas de pico
de Carlos Serrano. Un pequefio error (insignifi-
cante) en el librillo del disco nos anuncia un pan-
dero en la pista 5 cuando este no aparece aqui. En
el campo de la percusion, se llega a hacer uso de
las palmas en la pieza Sin duda piensa Menguilla, re-
curso siempre interesante e inesperado. La obra
mas famosa del disco es, sin duda, los Canarios de
Gaspar Sanz, interpretados aqui en una combina-
cion de jarana y guitarra barroca muy interesante
y diferente de las interpretaciones habituales. Re-
cordar que esos Canarios sirvieron de inspiracion
a Joaquin Rodrigo para escribir su Fantasia para
un gentilhombre.

| Angel Villagrasa Pérez

Boundless

A viaxe. Dende Arxentina ata Galicia

Pablo Barragan, clarinete
Sophie Pacini, piano
Aparté AP287

on cuatro las sonatas que componen Bound-

less, el nuevo album del aclamado clarinetis-
ta Pablo Barragan y la célebre pianista Sophie
Pacini. Boundless (en espafiol: sin limites) nos
muestra el potencial no solo del gran y variado
repertorio de clarinete y piano, sino también la
relacion entre diversos compositores y épocas.
Y es que, en definitiva, la union sonora del clari-
nete y del piano tiene un gran recorrido e his-
toria, y su influencia en la historia de la musica
es mas que notable. Boundless estd compuesto
por la Conata para clarinete y piano FP 184 de
Poulenc, la Sonata para clarinete y piano (1941-
42) de Bernstein, la Sonata para clarinete y piano
opus 28 de Weinberg y, finalmente, una trans-
cripcion realizada por el propio Pablo Barragan
y Kent Kennan de la Sonata para flauta y piano
en Re mayor de Prokofiev.
Conocemos la sonata como uno de los géneros
musicales que mas se ha desarrollado y que ha
sido a la vez tan maleable por los composito-
res, sabiendo adaptarla con éxito a las distintas
épocas de la historia. Las sonatas de este album,
ademas de ser fundamentales en el repertorio
del clarinete (a excepcion de la de. Prokofiev),
tienen la particularidad de que fueron compues-
tas por compositores que también fueron pia-
nistas, por lo que el balance entre el piano y el
clarinete requiere una precision y sincronizacion
especial, la cual consiguen Pablo Barragin y So-
phie Pacini de manera excepcional a través de
una interpretacion suprema. El dulce sonido que
ambos consiguen crear juntos hace que Bound-
less se caracterice por tener una energia que te
atrapa y te conmueve a la vez. Podemos escuchar
reminiscencias de la musica folclorica judia en la
sonata de Weinberg; la influencia del jazz en la de
Bernstein, una alegria apasionante e intrigante en
la de Poulenc y, finalmente, pasion, lirismo y un
sinfin de sensaciones en la de Prokofiev.
Por esta maravillosa interpretacion de Pablo y
Sophie y por toda la historia que hay detras de
las sonatas, este album es un must para el oido
humano y el corazén. jGracias Pablo y Sophie por
llenarnos de energfa y pasion con vuestra musica!

M Antoine Flores Gracia

Juan Carlos Cambas

1.8.8.8.

| presente album supone un viaje entre Ar-

gentina y Galicia, un homenaje de Juan Carlos
Cambas a sus padres, la gallega Pilar y el asturia-
no Juan, quienes, como muchos otros, tuvieron
que emigrar a América debido a la precariedad
econoémica. Tras diez afos de trabajo, ven la luz
en este disco |8 piezas interpretadas por ar-
tistas de Argentina, Espafia y Portugal, ademas
de la colaboracion de algunos artistas latinoa-
mericanos, de paises donde la migracion gallega
también fue numerosa.
Partimos de Argentina con «Pamperaday de la
Suite Argentina de Eduardo Fald, un malambo a
medio camino entre la musica académica y el
folklore argentino, toda una declaracion de inten-
ciones, ya que esta combinacion es la que vamos
a encontrar a lo largo de todo el album. Nos
quedamos en Argentina con las piezas de Lilian
Saba, Eduardo Lagos, Raul Carnota y Popi Spatoc-
co, Remo Pignoni, Héctor Negro y César Isella,
Carlos Rios, Edmundo Portefio Zaldivar, Horacio
Ferrer (uruguayo nacionalizado argentino), Astor
Piazzolla, Suma Paz, Oscar Alem, Atahualpa Yupan-
qui y los Hermanos Diaz.Viajamos a Uruguay de
la mano de Alfredo Zitarrosa, a Pert con Daniel
Alomia Robles, a Portugal con Joao Afonso, llega-
mos a Espana gracias a la trikitixa de Kepa Junke-
ray a la polka tradicional Bailando con Rosifia, el
homenaje llega también en forma de cancion para
Pilar y Juan, y el viaje culmina con La vida del cu-
bano Silvio Rodriguez.
No tenemos espacio para incluir a todos los
intérpretes que han participado en el proyecto
pero destacamos a la Orquestra da Universidade
de Santiago de Compostela, con Mario Diz a la
batuta, Dulce Pontes, José Sacristan, Uxia, Walter
Rios, Margarita Guerra, Daniel Casares, Musgalia
o Alos Quartet, entre otros muchos.
El disco se presenta en una cuidada caja que in-
cluye,a modo de pasaporte, un libro-guia del viaje
que comienza con un texto sobre la migracion
de Argentina a Galicia del investigador Ruy Farias
que nos sita ante el fenémeno social que supu-
so el trasvase de poblacion entre ambos paises.
Asimismo, se cuenta la historia de cada una de
las piezas recogidas en la grabacion y lo que ha
motivado a Cambas a incluirlas en el album.

M Pedro Téllez
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LumaSuite?

Entrevista a su directora,
Maider Camarero Susperregui

i{De dénde surge la idea de fundar
LumasSuite?

La idea surgi6 de manera espontinea
mientras trabajaba como ingeniera en
una empresa cientifica. Llegd una pieza
que se parecia a mi violonchelo, enton-
ces empecé a pensar diferentes maneras
y materiales sostenibles para fabricar un
estuche ligero y personalizable. Yo mis-
ma iba a una fisioterapeuta cada mes por
los efectos de transportar a todas partes
mi instrumento; y necesitaba mas como-
didad y seguridad cuando lo llevaba en
transportes publicos.

{Qué productos ofrecen en la ac-
tualidad?

Ofrecemos estuches exclusivos, sos-
tenibles y ligeros para tres instrumen-
tos: violin, violonchelo y acordeédn. En
el caso del acordedn, es posible optar
por dos posibles estuches: uno en el
que sus carcasas se separan por com-
pleto (Edicion Clasica) y otro con sus
carcasas unidas con bisagras (Nueva
Edicion). En la Edicién Clasica, las dos
carcasas se pueden unir cada una a
una tapa en forma de bandeja. De esta
manera, si se desatornilla el acordeén,
se transportara en dos mitades en el
avion.

{Cual es el elemento diferencia-
dor de sus estuches con respecto a
otros que podemos encontrar en el
mercado?

La diferencia es que estan hechos a mano
para durar y para emocionar. Cada uno
tiene una historia tan Unica como el ma-
sico que los escoge.

{Quién esta detras de LumaSuite?
Como he dicho antes, LumaSuite nace
de mi, que soy ingeniera y chelista. Me
acompana mi socia Isabel Otsoa, abo-
gada inquieta que de pequena tocaba
el acordedn. Nos conocimos por puro
azar en un concurso de emprendedo-
res hace ya seis afos. {Y los que nos
quedan!

{€Como es el proceso de disefio per
sonalizado para cada cliente?

Partimos de los moldes dibujados por
Simone Fanciullacci (disefador mila-



nés ganador del premio Compasso
d’Oro) y los elegantes disefios de la
artista Lucia Calvo (a la cabeza de
Lulumka). A partir de ahi, se pue-
den realizar adaptaciones e incluso
nuevas propuestas personales, por
ejemplo con logotipos o firmas. En
resumen, la forma del estuche la da
el molde, pero todo lo demas viene
determinado por las necesidades de
cada musico.

Han realizado algunos ensayos
cientificos de sus estuches en
laboratorios independientes,
ien qué han consistido estos
estudios y qué datos han arro-
jado?

Como soy ingeniera, queria estar to-
talmente segura de que los estuches
tienen el mejor compromiso posible
entre ligereza y resistencia. Por eso,
realizamos ensayos en los laborato-
rios de Gaiker. Mas concretamente
pruebas de resistencia a impactos
y a flexion. Comprobamos ahi tam-
bién que el aislamiento térmico de
las fundas es suficiente, metiendo los
estuches en un enorme horno y en
un congelador. Es posible encontrar
mas informacion en la pestaia «so-
bre nosotros» en la web www.luma-
suite.com y en el canal de YouTube
de LumaSuite.

La sostenibilidad es uno de los
puntos fuertes de LumaSuite,
i{c6mo consiguen elaborar estu-
ches sostenibles?

Efectivamente, desde nuestros inicios
la sostenibilidad ha sido un pilar fun-
damental. Para poder fabricar estu-
ches sostenibles, hemos reducido los
residuos finales en un 5 %, aportado
carbono reciclado procedente de re-
cortes de aviacion, y hemos ahadido
el lino como material 100 % de ori-
gen natural. También ofrecemos un
servicio de mantenimiento y restyling
para que no tengas que comprar ni
un estuche mas.

{Qué materiales emplean en la fa-
bricacion de sus estuches?

El corazén de los estuches musica-
les se fabrica a mano con materiales
compuestos (resina y tejido de car-
bono, vidrio o lino) a partir de una
receta probada en embarcaciones
como las traineras vascas. Por den-
tro, los rematamos con cojines Yy
bolsillos personalizables, y una tela
suave y facil de limpiar proveniente
de Barcelona.

{Qué servicios extra ofrece Lu-
maSuite durante el proceso de
compra?

Nos encanta atender personalmente
las necesidades particulares de cada
musico, asesorandole y guiandole a
través de todo el proceso de diseiio

y fabricacion de su estuche. Enviamos
fotos y videos del proceso y, por ul-
timo, seguimos en contacto a lo largo
de los ahos, por si hubiera que anadir,
por ejemplo, un asa, cambiarle el co-
lor o adaptarlo para otro instrumento

nuevo.
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En estos anos de trayectoria
han recibido algunos premios
y reconocimientos, jcuales han
sido?

Nada mas empezar, recibimos el Pre-
mio lrun Ekintzan a la empresa inno-
vadora. Después de unos anos, las
revistas de disefio Abitare e Interni
se hicieron eco del disefio de los es-
tuches.

En febrero de 2019, lhobe, Sociedad
Publica de Gestiéon Ambiental del
Gobierno Vasco, nos incluyé en su
guia oficial de empresas eco-innova-
doras, gracias a los materiales reci-
clados y naturales. Sin olvidarnos del
esfuerzo en mantenimiento y disefio
para maximizar la durabilidad de cada
estuche.

Mirando hacia el futuro, ;cua-
les son los objetivos que se han
marcado para los proximos
afios?

En cuanto a nuevos estuches, nos
encantaria fabricar fundas para
otros instrumentos, en especial vio-
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las y bandoneones. Siempre con la
mision de la conservacion y mante-
nimiento del instrumento, ponien-
do en valor su estuche. Ya que el
musico es Unico y su instrumento

también, jpor qué no su estuche? Y
si lo podemos adaptar y mantener a
lo largo de los ahos, mas comodidad
para los musicos y mas salud para el
planeta. m
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Por Zulema de la Cruz

Suscribete a Melomano por solo 70 € al afo
y recibe un disco como regalo de bienvenida

ENVIANOS UN CORREO A admon@orfeoed.com INDICANDO:

NOMBRE Y APELLIDOS:
TELEFONO:
DomiciLio:
PoBLACION:

CoODIGO POSTAL:
PRroviNCIA:

NIF/CIF:
CORREOELECTRONICO:

FORMA DE PAGO

U Transferencia o ingreso en la cuenta:

ES82 2038 1155 1460 0031 4166 (Orfeo Ediciones)
U Domiciliacion bancaria:
BAN:ES HE EEEE NN NN EEEE EEEN

BOLETIN DE SUSCRIPCION

O si lo prefieres, llamanos al +34 91 351 02 53 o compra tu suscripcion en nuestra tienda: www.orfeoed.com/tienda



M RE

i’ 'al gy

lIII

M EDPTERRANIA

_-__. rp i = ]

INTERPRETACION MUSICA
MEDIEVAL Y RENACENTISTA
SILKE GWENDOLYN SCHULZE
PALOMA GUTIERREZ DEL ARROYO
PATRIZIA BOVI
PINO DE VITTORIO
DELIA AGUNDEZ
MARCO GARCIA DE PAZ
PABLO MARQUEZ
ELIES HERNANDIS & SIMEON GALDUF
CARLES MAGRANER

EDUARDO EGUEZ

FESTIVAL EARLY
MUSIC MORELLA
INF
ko)

| ENTRADAS ™
+34 961 780 015

JJLPLT!.U&| iikm i ‘ iﬁ} v AC/E @ UIMP
r.t:'rFl Ly FE i P | R

(A

INTERPRETACION MUSICA

TRADICIONAL
ISABEL MARTIN

EDUARD NAVARRO
AZIZ SAMSAQOUI
ZOHAR FRESCO

KAVEH SARVARIAN

TALLERES
TONI APARISI

MARA ARANDA
ADOLFO FALCES
SERGI MARTI

SONIA FERRER

OTRAS ACTIVIDADES

Conferencias Mesa redonda Masterclass Medieval &
Renaissance JamSessions Visita al castillo  Yoga Cena

INFO MATRICULA @ 616 015 301
< morella@culturalcomes.net

e 3. fesvsn @ O

sl m:m



i [y *i'-
;'_:_LJ'.}'% J.i'{\“ "?

A
L l .I“Illlll'WI

e WA



	ENTREVISTA
	ESMAR, el futuro de la música

	PROMESAS CUMPLIDAS
	Cristina Gómez Godoy, la voz a través del oboe

	MULIERUM
	Diana Pérez Custodio y el arte de vivir por la música

	VIDAS, HECHOS Y OTROS ASUNTOS
	Ònia Farga i Pellicer, violinista, pianista y compositora española

	ÓPERA DEL MES
	Don Gil de Alcalá de Manuel Penella

	CLAVES PARA DISFRUTAR DE...
	La música de Rafael Mitjana y Gordon: trascendente legado de un malagueño universal

	Informar
	Orquestas
	Auditorios y Teatros
	Noticias

	ENSEÑANZAS MUSICALES
	Proyecto colaborativo Música para tod@s

	La música en el cine
	Clásico: 1492 Conquest of Paradise
	Novedades: Death on the Nile, Marry Me y Moonfall

	LIBROS DE MÚSICA
	Caminando por el sonido y El eco de lo que ya no existe. Ensayos sobre música, evocación y memoria

	PÍLDORAS MUSICALES
	ANÉCDOTAS Y CURIOSIDADES
	GUÍA DE ORQUESTA Y CORO
	El bajo continuo en la Pasión según San Juan de Bach, por Suzana Stefanovic, solista de violonchelo de la Orquesta Sinfónica RTVE

	BUSQUE ESTE DISCO
	Another Light (Álex Garrobé plays Marco Smaili)

	ENCAJADO
	Beethoven

	DISCOS RECOMENDADOS
	¿QUÉ QUIERE USTED DE...
	LumaSuite?


